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Teresa Ogrodzinska — Organizatorzy
X1ll Opolskiego Festiwalu Teatrow La-
lek zwrdcili sig do naszego Biuletynu z
prosbg o pomoc w dobofze przedsta-
wien festiwalowych. Dotychczas tak
zwana Komisja Kwalifikacyjna skfadata
sie z przedstawicieli réznych specjal-
nosci — byt tam krytyk, scenograf, re-
zyser, muzyk. Tym razem nasza trojka
— Joanna Rogacka, Teresa Ogrodzin-
ska i Marek Waszkiel obejrzata
przedstawienia zgtoszone przez teatry i
dokonata wyboru. Zobaczyli§my osiem-
nascie przedstawien w czternastu tea-
trach* i mys$le, ze jest to wystarczajgcy
materiat, by podjgé prébe opisu teatru
lalek budowanego w oparciu o polskg
dramaturgie. Czy mozemy w nim odna-
lez¢ jakies prawidtowosci, cechy cha-
rakterystyczne, a moze rodzgce sie nur-
ty?

Festiwale

Chciatabym zaczg¢ od dramaturgii. Ja-
kiz repertuar zaproponowaty nam tea-
try? Oto6z blisko trzy czwarte przedsta-

wien przeznaczonych jest dla dzieci. .

Znaczna ich cze$¢ to repertuar bas-
niowy badz na basniowych watkach
oparty. Szewczyk Dratewka Kownac-
kiej (dwa razy — Zielona Goéra i war-
szawska Lalka), Dary czterech wrdzek
Szelburg-Zarembiny (Katowice), Basn
0 zakletym kaczorze Kann (Stupsk),
Kopciuszek Brzechwy (Rabka), Basn o
rycerzu Gotfrydzie Gorskiej (Kielce),
Historia o krolewiczu Rumiaku Kra-
szewskiego (Krakow), Medyk Feliks
Tomaszuka wg Morcinka i Turlajgro-
szek Tomaszuka wg bajki biatoruskiej
(Biatystok).

Kownacka, Zarembina, Kann — caty
kanon tradycyjnego polskiego reper-
tuaru basniowego. Zaskakuje mnie

zwtaszcza zywotnos¢é Kownackiej. To
zelazna pozycja repertuarowa teatrow.
Traktowana jak warto$¢ ponadczasowa
a przeciez zwigzana z miedzywojniem,
w ktérym powstata i dzi$ juz wytarta
ideowo, nazbyt oczywista, przestarzata.
Dotyczy to takze Szelburg-Zarembiny
cho¢ troche w innym aspekcie. Dary
czterech wrozek, tak jak O Kasi, co ga-
ski zgubifa i Basn o zakletym kaczorze
to dramaturgia podszyta folklorem co-
raz mniej czytelnym dla wspotczesnego
dziecka. To charakterystyczne, ze wpro-
wadzajgc basn na scene teatry siegajg
do repertuaru opartego na folklorze a
nie na przyktad do literatury science
fiction, ktora odtwarza schemat bas-
niowy w sposob duzo blizszy wyobraz-
ni wspotczesnego dziecka.

Marek Waszkiel — Musze przyznaé, ze
mnie bardziej interesuje strona teatral-

s s

Rozmowa

przedfestiwalowa

fot. Bogdan Ziarko



na przedstawien. Ale jesli spojrze¢ na
repertuar to mysle, ze na dobrg sprawe
przedstwione nam propozycje w nie-
wielkim stopniu odbiegajg od dotych-
czasowego utartego schematu reper-
tuarowego. To rzeczywiscie wcigz i
nadal penetrowanie tych samych rejo-
noéw, wykorzystanych juz po wielokro¢,
ktére poza lalkarzami, nie sg w stanie
nikogo poruszy¢. W teatrze lalek Kow-
nacka jest nieSmiertelna.

Teresa Ogrodzinska — O czym to
$§wiadczy? O pozaartystycznych kryte-
riach w doborze repertuaru, strachu
przed ryzykiem, ktdre zwigzane jest z
poszukiwaniem nowych tresci, czy mo-
ze o infantylnej koncepcji dziecka? Je-

" dyne $wiadome zabiegi inscenizacyjne

fot. Janina Gardzielewska

idg w kierunku zabawowego traktowa-
nia basniowych watkow. Tu znéw za-
skakuje popularno$¢ przerdbek basni

W Grotesce zostat przerobiony na
$piewogre, niby-kabaret bez adresata,
nie wiem czemu pokazywany matym
dzieciom.

Marek Waszkiel — Skoro jesteSmy przy

adresacie. Uwazam, ze zgtoszone
przedstawienia (poza kilkoma pozy-
cjami repertuarowymi — Kownacka,

Kann, Zarembina, czy repertuarowo-te-
atralnymi: Paluszek i Koziofek Matotek)
nie proponujg repertuaru dia zadnego
konkretnego widza. Ten widz jest wy-
mys$lany przez teatry jak gdyby na sife.
Chodzi tu raczej o poszukiwanie reper-
tuaru mozliwego do wystawienia w tea-
trze lalek, jak w przypadku Historyji o
Chwalebnym Zmartwychwstaniu Pan-
skim, badz poszukiwanie nowych $rod-
kéw teatralnych. | ta sytuacja dotyczy
catego naszego teatru lalek. Ani Pan
Fajnacki Il, ani Medyk, ani Turlajgro-

nie nie wiadomo o czym jest przedsta-
wienie. Bo niech mi ktére dziecko po-
wie, o czym jest widowisko wroctaw-
skie tokietek czyli ballada o zofnierzu
co go diabef wodzif. A przeciez pomys-
lane zostato jako propozycja repertua-
rowa na scene dla dzieci.

Teresa Ogrodziniska — Ja tez sig, Mar-
ku, z tobg nie zgadzam. Zwtaszcza w
przypadku Gotfryda, ktory jest przed-
stawieniem zdecydowanie dla dzieci,
dzieciom bowiem proponuje $wiat tea-
tralny, ale uporzadkowany wedle pod-
stawowych wartosci humanistycznych.
| to jest dla mnie w tym przedstawieniu
najistotniejsze.

Z kolei Bezeceristwa pana Klausa, kto-
re ogladaliSmy na pierwszym przegla-
dzie w Biatymstoku adresowane byty
do mtodziezy i dorostych. To, co zoba-
czyliSmy teraz w Poznaniu zostato

obok:

.Serce jak zfoty gofab*,

PTL ,Banialuka”,

powyzej:

,Paluszek”, PTL ,Baj Pomorski*.

dokonanych przez Brzechwe, przeré-
bek pisanych przeciez z myslg o tea-
trzykach domowych czy amatorskich i
do ich poziomu dostosowujacych pro-
pozycje inscenizacyjna.

Wiekszo$¢ przedstawien opartych na
schemacie basniowym (z wyjatkiem
Gotfryda i przedstawien Tomaszuka)
bez wzgledu na to czy realizowana tra-
dycyjnie, czy w konwencji zabawy, jest
intelektualnie pusta, pozbawiona jakie-
gokolwiek myslowego przestania . Uko-
ronowaniem tego jest Krdlewicz Ru-
mianek Kraszewskiego, ktory przeciez
pod basniowym kostiumem przemycat
wazne wspotczesne tresci, polemizowat
z okreslonymi spotecznymi postawami.

szek, ani Gotfryd, ani Klaus, ani tokie-
tek nie sg propozycjami dla dziecka.
Dziecko moze byé widzem na tych
spektaklach tak samo jak widzem moze
by¢ dorosty. Choc¢by przedstawienie
kieleckie. Zarobwno spos6b podania tej
basni, jak i uzyte teatralne $rodki na-
wigzujgce do pewnej tradycji sprawiaja,
ze Gotfryd przestaje by¢ spektaklem
dla dzieci. Adresowanie go tylko do
dzieci jest, moim zdaniem, uproszcze-
niem i szkodg dla teatru.

Joanna Rogacka — A ja musze przy-
znac, ze po raz pierwszy po obejrzeniu
przedstawien w takiej masie miatam
wrazenie, iz posiadaty one wyraznego
odbiorce. Czasami kierowane byty do
przedszkolakéw jak Koziofek Matofek,
czasami do dzieci starszych jak Turlaj-
groszek, ale przewaznie miaty co$
konkretnego do powiedzenia konkret-
nemu widzowi. Oczywiscie, poza wi-
dowiskami niedobrymi, w przypadku
ktorych w ogéle nie ma sensu zastana-
wiac sig dla kogo, skoro nawet doktad-

przeznaczone dla dzieci. Tondera prze-
rezyserowat przedstawienie niwelujgc
wszystko, co byto ostre i drapiezne —
wiasnie dlatego, ze zmienit adresata.
Natomiast mysle, ze wszyscy jesteSmy
zgodni co do tego, iz dobre przedsta-
wienie, nawet jesli bedzie dla przed-
szkolakow, zainteresuje takze doros-
tych.

Chciatabym jednak wréci¢ do braku —
nie wiem — potrzeby czy umiejetnosci
szukania nowej dramaturgii. Zostawiam
juz w spokoju Kownacka et consortes.
Powiedziates, Marku, ze Koziotek Mato-
tek i Paluszek to dla ciebie propozycje
teatralne. Ja zas Makuszynskiego zali-
czam do tego muzealnego repertuaru.
Co z tego wynika dla przedstawienia?
Otéz w Koziotku cata zabawa opiera sie
na znanym teks$cie i tekstem sie pod-
piera — nie jest to bynajmniej zabawa
czysto teatralna. Literature bierze sie
jako podstawe, to jest zaplecze, prote-
za. Rezyserzy bojg sig, czy moze nie
potrafig wyjs¢ od przedmiotu czy sy-
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tuacji teatralnej nawet wtedy, gdy chcag
robi¢ teatr przedmiotu czy teatr zaba-
wy.

Marek Waszkiel — Mnie sie wydaje, ze
podnosisz wazny problem, ale ja po-
stawitbym go inaczej. Wtasnie na przy-
ktadzie Koziotka czy Paluszka, a zatem
tych dwéch przedstawien, ktore uru-
chamiajg przedmiot. W Polsce przed-
miot pojawit sie w repertuarze, ktory
byt napisany dla przedmiotu: Mfynek
do kawy, Bija dzwony, Ktora godzina.
Zas teatr przedmiotu budujacy wiasny
scenariusz (tak to wyglada w zachod-
nim teatrze lalek) wystepowat tylko w
szkole. Natomiast zaletg obecnej sy-
tuacji jest to, ze bierze sig¢ watki spopu-
laryzowane, znane z innych insceniza-
cji i na tym materiale tylko i wytacznie
dzigki nowym, innym $rodkom teatral-
nym buduje sie nowe, fascynujace
spektakle. Koziofek Matofek w wersji
zblizonej do rysunkow Walentynowicza
jest kompletnie nieinteresujacy, to tyl-
ko ilustracja literatury. Natomiast w
Teatrze Animacji dzigki pomystowosci
twércow, ktorzy ten spektakl robig,
mamy do czynienia z zupetnie innym
tworzywem i rodzg sie zupetnie inne
wartosci.

Joanna Rogacka — | tu nie moze by¢
mowy o jakiej§ dowolnosci czy przy-
padkowosci skojarzen. Dziatania aktor-
skie maja przekazaé¢ dziecku konkretng
fabute. Chociaz rzeczywiscie mozna by
sie zastanowi¢, o czym jest to przed-
stawienie. O przygodach Koziotka Ma-
totka czy o teatrze przedmiotu? Moim
zdaniem widowisko jeleniogdrskie ma
dwa podstawowe walory. Z jednej stro-
ny demonstruje przed matym widzem
metaforyczno$¢ i poetycznosé rzeczy
martwej, wrecz pospolitej. Z drugiej zas
stanowi jakby studium penetrowania
znaczen przedmiotu ozywianego przez
kontekst sytuacyjny, dziatania aktor-
skie i sytuacje sceniczng. Widowiskiem
0 zblizonej poetyce jest Paluszek w re-
zyserii Antonczaka.

Marek Waszkiel — Tak. Jest to czysta
wyobraznia uruchomiona przez twérce.
Przedmiot postawiony w funkcji repre-
zentowania pewnych watkow literac-
kich nabiera jeszcze innego znaczenia i
zupetnie inaczej zaczyna dziatac¢ anizeli
przedmiot, dla ktorego od podstaw bu-
duje si¢ witasny scenariusz. W tym
wilasnie widze oryginalnos¢ tego, co sie
w Polsce zaczyna dziac.

Natomiast jest pewna znaczaca réznica
miedzy Paluszkiem a Koziotkiem, cho¢
oba sg wyprowadzone z tej samej za-
sady. Pierwszy jest spektaklem wyrezy-
serowanym, drugi zespotowym, impro-
wizowanym. Ta rdznica dziata na ko-
rzy$¢ Koziotka, bo Paluszek, gdy braku-
je rezysera nagle zaczyna by¢ koslawy,
sztywny, schematyczny. Ale w moim
przekonaniu jest to ogromna wartos$¢
tego ostatniego sezonu — takich
przedstawien do tej pory w polskim te-
tarze nie byto.

Teresa Ogrodzinska — Z tym si¢ oczy-
wiscie zgadzam, ale nadal uwazam, ze
Koziotek to wysmienite przedstawienie,
ktorego warto$¢ obniza archaiczna juz
dzisiaj rymowanka Makuszynskiego.
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Marek Waszkiel — Nie spierajmy sie o
to, skoro jesteSmy zgodni co do oceny
spektaklu. Zwroémy uwage na to, co
wynika z naszego przeglagdu. W zasa-
dzie nurt teatru-zabawy z przedmiotem
przyniost chyba najciekawsze propozy-
cje na tej liscie przedstawien zgtoszo-
nych do Opola. Nie ma na niej nato-
miast prawie wcale przedstawien,
przeciwko ktdérym od lat wystepujemy,
przedstawien ilustrujgcych literature.
Ale nie ma tez zbyt wielu przedstawien
przekonujagcych o opanowaniu rze-
miosta lalkowego, jesli bedziemy je
rozumie¢ w tradycyjnym znaczeniu:
techniki animacji.

W kontekscie rzemiosta mozna spoj-
rze¢ inaczej na nurt teatru przedmiotu,
teatru-zabawy. Czy nie jest on bo-
cznym torem lalkarstwa, Slepym zaui-
kiem zmierzajgcym w kierunku wyzby-
wania sie warsztatu lalkarskiego? Bo
teatr-zabawa z przedmiotem polega ra-
czej na budowaniu pewnej atmosfery
jakg wytwarza aktor postugujgcy sie
przedmiotem niz na rzemios$le lalkar-
skim. By¢ moze nurt ten doprowadzi do
interesujgcych rezultatdw w przysztos-
ci. Jest bez watpienia atrakcyjniejszy
od ilustracji literatury. | jeszcze jedno.
Na szerszg skale teatr przedmiotu roz-
poczat sie w poiskim teatrze lalek od
szkoty biatostockiej. Dzisiaj sg juz tego
pierwsze efekty. Bo przeciez przedmiot,
o ktérym moéwimy, jest dzietem absol-
wentow tej uczelni. Wydaje mi sig, ze
miodzi lalkarze dzigki zajgciom z
przedmiotem wzbogacili sie wewnetrz-
nie, uruchomili swoja wyobraznie —
dzisiaj procentuje to takze w innych
formach.

Joanna Rogacka — Nie wiem czy nie
za wiele uwagi poswigcamy teatrowi
zabawy i przedmiotu. Na osiemnascie
obejrzanych przez nas spektakli tylko
dwa zrealizowane zostaty w tej kon-
wencji.

Teresa Ogrodzinska — Dwa w czystej
postaci, bo elementy teatru przedmiotu
i teatru zabawy pojawiaty sie takze w
innych przedstawieniach. Koziotek i Pa-
luszek sg najwyrazniejszym przyktadem
pewnej rozprzestrzeniajgcej sie ten-
dencji.

Joanna Rogacka — W kazdym razie w
ogladanym repertuarze miata ona
istotng przeciwwage w spektaklach
Piotra Tomaszuka, Sercu jak zloty go-
tab, Basni o rycerzu Gotfrydzie, Beze-
censtwach pana Klausa, wrecz nasyco-
nych przestaniem czy teza.

Teresa Ogrodzinska — Tak, zwtaszcza
dwie propozycje Kulmowej wydajg mi
sie wazne. Propozycje nie cieszace si¢
popularnos$cig u rezyserow a przeciez
w poetyckiej formie podejmujgce wa-
zng problematyke wspotczesng (Serce
jak zloty gofab) i historyczng (tokie-
tek). Natomiast czego mi brakowato w
zgtoszonych przedstawieniach Kulmo-
wej? Otéz tego samego co w przypad-
ku negatywnych propozycji basnio-
wych — przemys$lanego, petnego i ar-
tystycznie, i intelektualnie przestfania.
Po obejrzeniu tych przedstawien odno-
sze wrazenie, ze rezyser nie ma nic do
zaproponowania odbiorcy, ze nie ma

potrzeby przekazania dziecku teatral-
nego Swiata uporzadkowanego wedtug
wartosci, ktore dla niego, jako rezysera,
i jako cztowieka sg najwazniejsze. A ze
taki teatr mozna robi¢, swiadczy Medyk
Feliks i Turlajgroszek wyrezyserowane
przez Piotra Tomaszuka.

Joanna Rogacka — Ja raczej jestem
sktonna moéwi¢ w przypadku realizacji

Kulmowej o nieporadnosci rezyser-
skiej.
Marek Waszkiel — W kazdym razie

wyglada na to, ze tegoroczny zapropo-
nowany nam przez teatry zestaw miesci
w sobie wszystkie nurty jakie zdarzato
si¢ w Polsce obserwowaé. Mamy teatr
czysto ilustracyjny (Stupsk, Zielona
Gora, Katowice), nurt zabawowo-
-przedmiotowy (Jelenia Gora, Torun),
propozycje plastyczne (Wroctaw, Biel-
sko-Biata), przedstawienia Tomaszuka,
rodzaj kabaretu (Fajnacki Il, Kopciu-
szek, Ksigze Rumianek), wreszcie teatr
repertuarowy (Historyja... i Letni dzien).
Wiasciwie nasz festiwalowy wybor
uwzglednia wszystkie najwazniejsze
nurty, z wyjatkiem ilustracyjnego.
Joanna Rogacka — Odnoszg wrazenie,
ze mamy do czynienia z obiecujgcymi
zjawiskami w teatrze lalek. To sg tez
owe znakomicie zrealizowane i aktor-
sko wykonane zabawy teatralne stano-
wigce nieoceniony potencjat tworczy.
Moze on zosta¢ uruchomiony w innego
rodzaju teatralnych przedsiewzigciach.
Takich np. jakiego podjagt si¢ Toma-
szuk, ktéry poza kunsztem warsztato-
wym posiada umiejetnos¢ realizowania
widowisk o zywej i zawsze aktualnej
problematyce moralnej. Dowiddt tego
dwoma zgtoszonymi przez Biatostocki
Teatr Lalek przedstawieniami stano-
wigcymi, nawiasem mowigc, jego de-
biut rezyserski. Rownie wazny jest fakt,
ze w propozycjach na tegoroczny fe-
stiwal znalazto si¢ osiem przedstawien
zrealizowanych przez najmtodsze poko-
lenie rezyserow z udziatem mtodych
wykonawcow. Wiele z tych propozyciji
ocenialiSmy wysoko. Wydaje mi sig, iz
ta sytuacja niezle wrozy naszej lalkowe;j
przysztosci. Ja w kazdym razie jestem
optymistka.
Teresa Ogrodzinska — Sadze, ze na
zakonczenie powinnismy zwroci¢ uwa-
ge na jeszcze jedng sprawe. Zgodnie ze
swoja formutg festiwal opolski jest fe-
stiwalem dramaturgii, 0 czym na co
dzien zapominamy.
Joanna Rogacka — Od wielu lat nie
przyznano nagrody za dramaturgie, a
na festiwal nie zaprasza sig literatow.
Marek Waszkiel — Po co robi¢ festiwal
dramaturgii polskiej, jesli nie stuzy on
jej ozywieniu?
Teresa Ogrodziriska — Moze przed na-
stepnym festiwalem nalezatoby zmody-
fikowac¢ kryteria, zacheci¢ do poszuki-
wan repertuarowych, podpowiedzieé,
podsung¢ wartosciowe pozycje, nawig-
za¢ kontakty z dramaturgami. Zosta-
wiamy to pod rozwage organizatorom.
13 pazdziernika 1987 r.

Zanotowata: Teresa Ogrodziriska

* Petny wykaz zgtoszonych przedsta-
wien podajemy w Kronice.
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statni raz bytam w Polsce w 1971 r.
O Dzis, po osiemnastoletniej przer-
wie, na Opolskim Festiwalu zobaczy-
tam inny teatr lalek, rézny od tego, kt6-
ry zachowatam w pamigci. Wéwczas
teatr polski stanowit awangarde, a my,
ktérzy dopiero w |l potowie lat szesé-,
dziesigtych zaczeliSmy na Litwie wyz-
wala¢ sie z przestarzatych form teatru
lalek, patrzyliSmy na umowny teatr pol-
ski jak na objawienie — byt poszukuja-
cy, niespokojny, twoérczy.

Po raz pierwszy bytam w Polsce w
Poznaniu na Konfrontacjach w roku
1968. Pamietam, jakie wrazenie wywar-
ty na mnie harmonijne duety Serafino-
wicz z Wieczorkiewiczem, Berdysza-
kiem, Pendereckim. Wtedy tez po raz
pierwszy zobaczytam Kaczke Dormana .
— eksperyment najwyzszej préby. Rok
p6zniej sprzyjajacy los pozwolit mi
przyjecha¢ do Opola, gdzie wstrzgsneta
mna Buda Jarmarczna i Wesele (po
dwoéch wersjach Hanuszkiewicza!). Na
poczatku 1971 roku goscitam na jubi-
leuszu Dormana i znéw zobaczytam ca-
te mnéstwo wspaniatych, cho¢ czasem
nie od razu dla mnie czytelnych (jak
choc¢by La Fontaine), spektakli. To co
proponowat Dorman, byto dla mnie, i
ciggle jeszcze pozostato, teatrem przy-
szfosci.

Szczytéw siegat wtedy takze teatr
dramatyczny — Hanuszkiewicz, Swi-
narski i mtody wéwczas jeszcze Jaroc-
Ki.

Moje wrazenia z ostatniego festiwalu
opolskiego z koniecznosci nie sg je-
szcze wywazone. Ale mimo to chciata-
bym sie nimi podzieli¢.

Pierwsze uogodlnienie, ktére mi sig
nasuwa — zbladty charakterystyczne
rysy polskiego teatru lalek. Nie odna-
laztam takich jak dawniej wyrazistych
indywidualnosci rezyserskich, a mtodzi,
ktérych oglgdatam, dopiero zagzynajg
przeczuwaé swoj teatr.

Zaskoczyt mnie takze nierbwny po-
ziom aktorstwa. W jednym i tym samym
przedstawieniu aktorzy prezentowali
rézne style gry i rézny warsztat. Dobrze
zagranych rol byto niewiele. | mysle, ze

powyzej:

,O Medyku Feliksie",
Biatostocki Teatr Lalek. %
obok:

,Koziofek Matofek”,

Panstwowy Teatr Animacji.



fot. Krzysztof Szeloch i Jacek Wotowski

to dotyczy wszystkich teatrow, nie tyl-
ko zresztg polskich. Kiedy brakuje re-
zysera, niewykorzystany aktor wydaje
sie niepotrzebny. Taki pozbawiony
rownowagi teatr musi kule¢. Na przy-
ktad w przedstawieniu O Kasi, co gaski
zgubita Tadeusz Rudnicki zbudowat
wyrazistg posta¢ gtodnego Wilka, ktérg
wzbogacit o swoj do niej stosunek. A
obok stata Ewa Sztuka catkowicie pod-
dana bezbarwnej, pozbawionej indywi-
dualnosci lalce Kasi. Nastroj, ktory
stwarzata kapela Potiszila i pigekny
Spiew aktorski systematycznie niszczy-
ty hatasliwe estradowe wstawki. Inaczej
wygladato to w przedstawieniu rosyj-
skim Szukaj wiatru w polu, gdzie aktor
grajacy role Dziada potrafit podporzad-
kowac sobie nieestetyczng (jak wszyst-

kie pozostate) lalke i stworzyt sympaty-
czng, petng humoru posta¢. W Basni o
Gotfrydzie pretensjonalny zywy plan
przyttoczyt lalki i animatoréw, ktorzy
nadaremnie probowali zagra¢ pieknag
basn. Takich przyktadéw mogtabym
wyliczy¢é wiecej.

Dziwita mnie i dreczyta przemien-
nos¢ poziomoéw, wzloty i upadki,
przedstawienie dobre tuz obok przed-
stawien na granicy amatorszczyzny. Z
O straszliwym smoku i dzielnym szew-
czyku wysztam, na Arenie nie mogtam
powstrzymac sie od gtosnych komenta-
rzy. :

Dotad wydawato mi sie, ze w Polsce
nowe koncepcje teatralne czerpaty sity
ze zrédet scenograficznych. A teraz w
wielu spektaklach scenografia byta ai-
bo nieciekawa, albo jakby obok.

Najwigksze wrazenie wywarty na

mnie trzy przedstawienia, wychodzgce
z réznych zatozen artystycznych, ale
proponujace catosciowag wizje teatral-
ng: Sceny Pasyjne — autorskie przed-
stawienie Romana Wozniaka, O medy-
ku Feliksie, co byt $mierci chrze$nia-
kiem Piotra Tomaszuka wg Gustawa
Morcinka — rezyseria Piotr Tomaszuk,
scenografia Rajmund Strzelecki, muzy-
ka Stawomir Czarnecki oraz Koziotek
Matofek Kornela Makuszynskiego —
adaptacja i rezyseria Zdzistaw Rej, sce-
nografia Jan Zielinski, muzyka Krzysz-
tof Arciszewski.

Poza Pasjg tematyke religijng podej-
mowata Historyja o Chwalebnym
Zmartwychwstaniu Panskim. Jesli jed-
nak w Historyi..., przy widocznym za-
angazowaniu tworcow widowiska, nie

udato sie potaczy¢ teatru ludowego z
koscielnym, to w Scenach Pasyjnych
dzieki jednemu cztowiekowi (Roman
Wozniak jest autorem scenografii i
animatorem), ktérego mozna nazwac
twérca spektaklu, udato sie omingc
wiele niebezpieczenstw i sprzecznosci.
Przedstawienie nie byfo ilustracjg zycia
Chrystusa, chociaz zachowato caty
dramatyzm wydarzen. Nie byt to teatr
koscielny, ale rytualny. | nikt nikogo
nie pochtonat — styszeliSmy muzyke,
widzieliSmy przesuwajace sie obrazy,
odczuwali$my aktora, ktory nie narzu-
cajgc nam swojej postaci, nie szukajgc

bezposredniego kontaktu z widownig

byt animatorem i jednoczes$nie podda-
wat sie rytuatowi. To on ozywiat
wszystkie te przydrozne krzyze, kap-
liczki, rzezby i tworzyt zywy obraz, w
ktérym taczyty sige rézne tradycje od

ludowej poprzez sztuke wspofczesng
do kiczu. Nie zgadzam sig z tymi pro-
fesjonalnymi krytykami lalkowymi, kto-
rzy w Scenach... szukali, i nie znalezli,
jednosci stylistycznej i zarzucali im
elektyzm oraz sztucznos¢. Ja odebra-
tam ten spektakl inaczej. Chyba sie nie
myle sadzac, ze tworca przedstawienia
chciat w nim zawrze¢ symbolike sak-
ralng nagromadzong przez wieki. Pierw-

ponizej:

,Sceny Pasyjne”, Teatr Nowy.
obok:

,Historyja o Chwalebnym Zmart-
wychwstaniu Parnskim®,

PTL ,,Pinokio*.

szy raz w zyciu widziatam takie przed-
stawienie i wysztam z niego gteboko
wzruszona.

Moze przezytabym to wszystko je-
szcze gtebiej, gdyby Scenom... towa-
rzyszyta muzyka, jakg znamy z koscio-
ta, gdzie dzwigk organéw i choru zlewa
sie ze Spiewem wiernych. Rzezby wy-
korzystane w przedstawieniu byty tea-
tralne, zadna z nich nie zostata pomys-
lana jako samodzielne dzieto sztuki i
wedle mnie rozmijaty sie¢ z koncerto-
wym wykonaniem Bacha.

W Koziotku Matotku od razu, od
pierwszej chwili odczutam, ze zaczyna*
sie piekna, wesota zabawa. Zabawa, w
ktorej na réwni bawig sie i widzowie, i
aktorzy. Przedstawienie pomys$lane by-
fo jako improwizacja, ktéra nie konczy
sie na probie, a co rzadko sie zdarza,
pozostaje i trwa w kazdym spektakliu.



Ponadto wiglkg radosé sprawito mi to,
ze popwzez caly spekiskl ezulam pmaw-
driwa wigé migdzy aktosmmi | Bk ofia-

sprawiat dorostej wm

W Medyku Feliksie eczarowat mnie
ruch lalki, jej swoista nonszalanefa ed-
powiadajgca plastyce, ale rOwnieZ z
niej biorgca poczgtek. Takiego bycia
lalki na scenie wczes$niej nie widziatam.
Przedstawienie z lekkoscig balansowa-
fo na granicy wesotosci i powagi, za-
skakiwato nieoczekiwanymi zmianami
nastrojéw. Jakze zabawna byta Smieré
wstydliwie kryjaca swoje nagie kostki
za drzewem. Ale zabawna bajka nagle
przekraczata swoje granice, na scenie
robito sie smutno, a ja przejmowatam
sie¢ losem bohaterdw.

Byto w Medyku co$ ludowego — ta
Smieré, ten Diabet, z ktérym mozna po-
rozmawia¢. Wydobyci z kregu abstrak-
cyjnego przestawali by¢ symbolami,
tworzyli wyraziste, obdarzone charak-
terem postacie. Co$ zblizonego udato
mi si¢ zobaczy¢ raz tylko, podczas be-
dzinskich Herodéw. | nie myslatam o
rezyserze, aktorach, scenografie. Przed-
stawienie zachwycato sceniczng jed-
no$cig. Byt to teatr odwieczny i wspot-
czesny, nowatorski, ale takze gteboko
siegajacy do teatralnych tradycji.

Po festiwalu pozostaje nadzieja, ze w
polskim teatrze lalek dojrzewa nowa
generacja. Piekne przedstawienia do-
wodzg, ze pojawity sie indywidualnosci
i by¢ moze nadejdzie czas, gdy bedzie
si¢ mowi¢ o teatrze Tomaszuka, Reja
czy jeszcze kogo$, kogo zabrakio na
festiwalu, tak jak kiedy$ moéwiono o
teatrze Dormana czy Serafinowicz.

| moze znow nadejdzie fala, ktora
sprawi, ze plastycy z pogranicza wstg-
pig do teatrow i natchna rezyserdéw.

Audroné Girdzijauskaité

Teatr nadznany

roga Pani Tereso,

D Obiecatam napisa¢ co$ — list. Bli-
zej nie okreslitySmy, ale najogdlniej:
moje wrazenia z opolskiego festiwalu.
No tak — bytam na festiwalu, widzia-
fam, przezytam nie obojetnie i to juz
moéj dobytek. Z catej rozlegtosci spo-
strzezen i doznan wydoby¢ co$ na ze-
wnatrz siebie pisaniem — bez rozbiegu
to trudne.

Dobrze, ze zgodzita sie Pani na list.
Ludzie piszacy publicznie umieja cho-
waé sie za chtodne stowa, zdania.
Obawiam sig, ze moje pisanie zakrawac
bedzie na zwierzenia. Ale skoro tak mi-
to zaczetysSmy znajomos$¢, nie bede sie
wzbraniata nawet przed odkryciem na-
iwnosci. Bo na przyktad gdy napisze
zdanie: Teatr dla mnie, jak zresztg inne
sztuki, jest podr6zag do utopii — to ono
by sie wstydzito zabrzmieé¢ publicznie.

Ta kultura teraz u nas ,,obowigzujgca“
to zbior pewnych przepiséw i przyzwy-
czajen. Ta kultura nie lubi idealizmu.
Ktos nas przyzwyczait, aby go ukrywac.

Wiele przedstawien-wydarzen obej-
rzeliSmy i przyjeli w siebie na tym fe-
stiwalu. Zdobywaty one sobie uwage,
zainteresowanie, sympatie czy uznanie
— ale z réznych poétek.

Przez przedstawienia, jak przez cien-
ki las, przezierajg postawy i osobowos-
ci twoércow. Ich prawdy, problemy,
wrazliwo$¢. Czuje sie ich wszystkich w
tle.

Jest taki fragment dialogu Hamleta z
Rozenkrancem:

Hamlet: Zagraj no, prosze, na tym fle-
cie.

Rozenkranc: Nie umiem, mosci Ksigze.
Hamlet: C6z, u kata! Czy sadzisz, ze na
mnie tatwiej zagrac...

Ot6z wtasnie, gdy mam oceniac teatr
(w domysle akcje stworzong jako
»przedstawienie®), to pytam po prostu,
jak ze mna postepuja ci, ktérzy go ro-
big. Gdyz przedstawienia nie gra sig¢ dla
widowni (tak naprawde), a przedsta-
wieniem gra sie na niej jak na instru-
mencie.

Czesto ze zbiorowej reakcji mozna
pozna¢ zgodno$¢ ocen widowni, jak to
miato miejsce w wypadku Medyka Feli-
ksa. Rzeczywiscie zrealizowane jest to
przedstawienie wedfug najlepszych
obyczajéw teatralnych, a tez Swieze i
czyste. Bardzo harmonijne, pieczotowi-
cie dopracowane we wszystkich ,tkan-
kach* sktadajacych sig na te uroczg ca-
tos¢. Nawet ztoto w skrzyneczce byto
spatynowane, zeby nie wyskoczyto z
catosci obrazu. Mocno czerwone ak-
centy (tu czapeczka, tam fartuszek)
$wiadomie punktowaty kompozycje
scen. Duzo wdzieku w ruchu lalek.
Smieré na przykfad zabawnie wstydzi
sie i chowa za drzewo, gdy jest bez
szatki; kazdy chory inaczej zdrowieje,
inaczej umiera — w ruchu. A przy tym
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inaczej wzdycha, jeczy. Stowem, cha-
rakterystyczno$¢ postaci wyrazista.
Scenografia z kulturg kolorystyczna, z
pomystowymi rozwigzaniami terendéw

akciji. Troche jakby obcg catosci kom- -

pozycje miasteczka zawieszonego nad
polami przedniego — prosceniowego
parawanu (te pola fadnie dajg gtebie i
klimat) i chatke, ktéra jedyna tylko
sposrod ciezszych czesci dekoracji
(moze dlatego, ze ma za duzg kubatu-
" re) wyjezdza z boku, a nie z dotu —
chetnie si¢ twoércom darowuje.

Podobnie — bardzo pogodnie i ser-
decznie przyjeto Koziotka Matotka. To
przedstawienie wywotato ogolne roz-
bawienie. Zgodnie z tematem, stara-
niami i zatozeniem rezysersko-aktor-
skim zespot staC byto na brawurowy
dowcip, zabawne sytuacje, przy duzej
czystosci kompozycji akcji, w scenerii
skromnej przeciez, ale wystarcz8jacej
dla catej zabawnej historyjki Koziotka.
Zebrat zastuzone brawa i rado$¢ wi-
downi.

W zupetnie specjalnej sytuacji po-
stawiona zostata widownia Scen Pasyj-

nych. Byfo sie zmuszonym do szuka- ~

nia, do rozpoznania tego przedziwnego
— czy teatru? czy koncertu z ilustra-
cjami? llustracjami w réznych formach
i postaciach, przemieszczanymi przez
ukryte mechanizmy lub przez Pana.
Pan — jeden aktor — dziata, wtasciwie
stuzy, pokazuje, pozostajgc jednak dy-
skretnie w relacji z nimi. Odkurza Pitata
i zapala mu $wiatetka (patac), ociera tzg
z twarzy Bolejgcej. Sam w czarnym
garniturze zawiesza na krzyzu Nagie
Ciato — rzezbe. To on pomaga akcji —
przemieszcza coraz to inne pudta, szaf-
ki z umieszczonymi w nich péf lub pet-
noplastycznymi kompozycjami. Wedru-
ja rzezby to duze (naturalistyczna po-
sta¢ Jezusa na osiotku jedzie z gtebi
sceny na widownie, dalej unosi sie nad
widownig i znika w ciemnosci za na-
szymi plecami), to mate. Maszeruja
rzedem feretrony ze znakami (serca,
kropli krwi — ogromnych poétwypukio
aplikowanych), a wszystko o wyrazie
naiwnej ekspresji. taczy je ten wyraz
(te wszystkie ,sceny”), bo poza tym
wydaje sie, ze znalazty sie tu zebrane
jednego wieczoru wzajemnie sobie ob-
ce przez forme, tworzywa, faktury, ko-
loryt i proporcje. Jakby bez logiki, jak-
by wziete z r6znego patrzenia, jakby w
nieSwiadomosci zadnych regut, za-
dnych przyzwyczajen. taczy je tez te-
matyka ewangelii pasyjnej. Swiatto
podnosi ekspresje. | muzyka — Bach. A
jednak to wszystko sie sumuje. Dlacze-
go? Z powodu przezycia, przejecia sie
tworcy powaga tematu. Bo to jest mi-
sterium religijne zarzadzone przez
cztowieka do jego mistycznej gtebi.

A widz? Nie jest sie widzem, a Swiad-
kiem, uczestnikiem, jezeli widzem, to
tylko z nazwy, bo tu jest teatr.

Gdy ten na widowni jest w tak wyra-
finowany (?) lub naiwny sposéb spro-
wokowany do odszukania catego pej-
zazu swoich reakcji i ustalenia swoje-
go odniesienia do tego co sie dzieje, to
autorzy takiego zdarzenia sg tworcami
teatru nadznanego (nadteatru). A osig-

8

gaja to konsekwentnie omijajgc wszyst-
kie znane kanony i to, co m4 juz w tea-
trze nazwy.

Nie wiem kto w teatrze i kiedy zasto-
sowat wynalazek negatywéw cienia
rzucanego na ekrany — tak jak zasto-
sowat je Tadeusz Wierzbicki. To praw-
8ziwa basn wzrokowa. Stow tyle — ze
dos¢. Akcja nimi zaledwie popchnieta,
dzieje sie w patrzeniu. Taka forma przy
dalszej pracy, dalszym poszukiwaniu
obiecuje wiele. ‘

Sala préb w teatrze im. Kochanow-
skiego byta juz wypetniona. Ttumek
przy wejsciu. Stoisz. Tu ciemno — tam,
za ttumem czes¢ sali o$wietlona. Biata.

Biel w Swietle i tylko cienie od czego$
tez biatego. Czego? — liter. Lezg, stoja,
porozrzucane, wigksze, mniejsze, mate,
grube, ciensze — litery ze styropianu. Z
nawyku traktowania liter czytasz: sala,
sas, ala, saslalas, as — co$ ciagle
przeszkadza ztozy¢ stowa. A to wiel-
kos$¢ liter r6zna, a to utozenie: jedna le-
zy, dwie stojg, trzecia za mata, znowu
duze A przewrdocone. Jeszcze nie
wiesz, co to za bal liter. Stuchasz ciszy i
patrzysz. Na scenie jest stowos$¢ nie
stowa. Cisza i czas. Jest tez trzech
chtopcow na biato ubranych. W te cisze
zaczyna co$ drapaé, potem szelesci,
potem styszysz wode — kapanie, plusk.
Z lewej cieniutkie stukanie patyczkéw
cieniutkie ksylofoniki, dzieciotek,
terkotka, pojedyncze dzwigki, tony. To
styszalne punktuje biel. Przebierajac
domysty nastuchujesz — to tu, to tam.
Oczko na paluszkach. Poruszyto sie¢ —

ktos jeszcze schowany za literg. Oczko
przycupniete, porusza si¢ czujnie, cie-
kawie, a ptochliwie. No tak. Wszystko
si¢ ztozyto. Juz jasne.

To byto pigkne powotanie lasu mocg
teatru. Z pola biatych liter, szelesto-
-plusko-przydzwigkéw i wrazliwego
zwierzgtka powotany zostat — stwo-
rzony teatrem las.

Pani Tereso, moze dos¢ juz tej proby.
Prosze jednak wzig¢ pod uwage, ze
pewna dziko$¢ moich skfadanek stow-
nych wynika nie z nieumiejetnego re-
dagowania mysli, ale z niecheci do
grzecznych form jezykowych. Czasem
wydaje mi sie, ze poprawnos$¢ jest tro-

,O Kasi, co gaski zgubita”,
OTLiA im. A. Smolki.

che skfamana lub wytarta i czesto nie-
wystarczajgca, aby objgé komplikacje
pojec.

Chce jeszcze doda¢ o Gyubalu Wa-
hazarze, w ktorym zauwazytam co$
bardzo waznego. Mianowicie tam wtas-
nie uciele$nito sie¢ doswiadczenie o
tym, ze wzrok i to, na co sie patrzy, jest
wielkiej mocy ,wzmacniaczem*“ dla stu-
chania tresci. Ta forma do tej tresci —
co$ niezwykle trafnie znalezionego.
Bardzo dobrze grane kuktozycie kukto-
ludzi.

Juz koncze. Jeszcze tylko — ze wiele
spektakli poruszyto mnie gteboko. A
czy innym mogtoby sie¢ co$ z tego mo-
jego przydaé...?

Teresa Targonska

fot. Krystyna Meszko



czestnicy VIII Miedzynarodowych
U Spotkan Teatru Otwartego '87 wy-
jezdzali z Wroctawia z przekonaniem,
ze typowy, opisany w manifestach, po-
szukiwaniach i eksperymentach trwajg-
cych dwadziescia lat teatr otwarty
przemingt. Po rozszerzeniu i naciggnie-
ciu definicji zaczeto miesci¢ sie w nim
wiasciwie wszystko. Co zatem odréznia
teatr otwarty od innych gatunkéw po-
zostaje zagadnieniem, ktére wcigz je-
szcze domaga sie¢ odpowiedzi.

Wyraznie natomiast zaznaczyt si¢ w
tym roku nurt teatru lalkowego oraz
plastycznego, zaréwno dla dorostych,
jak i dla dzieci, i to wcale nie tylko dla-
tego, ze na VIII MSTO teatréw lalko-
wych byto wiecej niz zazwyczaj. W po-
szukujgcym teatrze Swiatowym zary-
sowuje sie wyraznie nowa tendencja.
Znuzenie postugiwaniem sie samg tyl-
ko gra ciata aktora prowadzi do szuka-
nia innych form ekspresji. Najciekaw-
sze rezultaty przynosi taczenie réznych
srodkow artystycznych.

Paryski teatr Ecarlate, rewelacja te-
gorocznego off-u w Avignionie, jest te-
go znakomitym przyktadem. Aktorzy
grajg w zywym planie i animujg szmatki
zamotane w supetki. Zwigzek miedzy
szmatkami i ludzmi jest catkowity.
Poddawany probom skrawek materiatu
przezywa je w zwielokrotnieniu poprzez
ciato aktora. Nastrojowa historia ludz-
kosci w.spektakiu Rosngé¢ lub magia
basni rozgrywa sie na ogromnym stole,
~ ktérego szuflady wypetnione wodg,
li$¢émi, kamieniami, piaskiem, w sposéb
symboliczny, ale niezwykle czytelny
ukazujg pustynie, oceany, jaskinie, po-
rastajgce naszg planete lasy. Trzy isto-
ty, ktore usitujg ogarnaé bezmiar prze-
strzeni budzg czuto$¢ widzéw. Powo-
dzenie teatru Ecarlate lezy w tym, iz je-
go twércy sg zarbwno dobrymi anima-
torami, jak tez najwyzszego lotu zywo-
planowymi aktorami.

Dog Troep z Amsterdamu w plene-
rowym widowisku na Wzgo6rzu Polskim
animowat w luznej fabularnie historii
dla dzieci fantastyczne formy plasty-
czne o ogromnych rozmiarach i niepo-
kojagcych barwach. Postugiwat sie row-
nie chetnie ogniem, jak tez charaktery-
stycznymi formami okreslanymi jako
»Zyjace rzezby“. _

Inny holenderski zesp6t — Perspect
w spektakiu Ragnarok uruchomit bar-
dzo skomplikowang maszynerie. Akto-
rzy grali na scenie réwnolegle z filmami
amerykanskimi z lat pie¢dziesigtych, a
takze nakrgconymi specjalnie dla po-
trzeb spektaklu, wyswietlanymi w cza-
sie widowiska. Symbolem stechnicy-
zowanego Swiata, ktory dominuje
wspotczesnego cztowieka byty imponu-
jace  roboty-kukty, niespodziewani
uczestnicy wystawnego party — mez-
czyzni w wizytowych strojach, kobiety
w eleganckich toaletach tanczyli ze sta-
lowymi pokracznymi maszkaronami.
Obfitujgce w humorystyczne sceny wi-
dowisko na przykfadzie jednego dnia z
zycia pana Herberta Adamsky’ego uka-
zywato leki wspéiczesnego cztowieka
— zfosliwos¢é urzadzen kuchennych,
wizyty gosci z Kosmosu, eksplozje

bomby atomowe;j.

Pat van Hemelrijck z Brukseli w spek-
taklu Zaraz prezentowat kolekcje po-
rzuconych, przeznaczonych na Smiet-
nik lub zniszczenie przedmiotéw. Nada-
wat im cechy indywidualne, konstruu-
jac zaskakujgce istoty, ktore wydawaty
dzwieki lub $wiecity w nieoczekiwa-
nych, wiadomych tylko szalonemu wy-
nalazcy, momentach. Uruchomienie tak
wielu przedmiotéw, ozywienie i uczfo-
wieczenie ich w niespotykanej gdzie
indziej ilosci tworzy nowy typ teatru z
pogranicza tradycyjnych form lalko-
wych i technik audiowizualnych.

Topeng stopity sie w formie stuzacej
przekazaniu wtasnych, wspdlnych
wspotczesnie ingcym ludziom tresci.
Materiat na sny i Sledztwo prowokowa-
ty, draznity, irytowaty — ale nie pozo-
stawiaty nikogo obojetnym. Dorosta
widownia, aczkolwiek z oporami, byta
uparcie wciggana do akcji. -

Bernard Mangin w spektaklu Wielki
lot budzit spontaniczny smiech nie tyl-
ko dzieciecej widowni, animujac przed-
mioty cyrkowe niezgodnie z naszymi
przyzwyczajeniami.

Margo Lee Sherman z Nowego Jorku
w opowiesci o dziecinstwie i przemocy

Przedmiot
na gruzach
teatru otwartego

Zmeczony technicznym nadmiarem
widz mogt sie schroni¢ w teatrze lalko-
wym. Drak z Hradec Kralove pokazat
Pie$nn zywota wedtug Smoka Szwarca,
Akabal z Pragi przywiézt tradycyjne
diabty i anioty w widowisku Dezinbed
wedfug Na szkle malowane Katarzyny
Gaertner i Ernesta Brylla, Wroctawski
Teatr Lalek wystawit Gyubala Wahaza-
ra Witkacego, za$ Teatr Nowy z War-
szawy zaprezentowat w kukietkach
zminiaturyzowanego Fausta.

Teatry jednoosobowe uzywajg lalek,
masek i form plastycznych jeszcze
czesciej niz twoércy wieloosobowych
widowisk. Fred Curchack z Dallas w
swoim obsesyjnym monodramie postu-
giwat sie poza odmianami $wiatta takze
maskami i lalka, ktorej uzyczat gtosu.
Badania w zakresie hinduskiego Kat-
hakali, japonskiego No i balijskiego

Teatr Ecarlate, Francja.

pt. Terezka uzyta zabawek z pokoju
dziecinnego — animowata drewniane-
go konika, pluszowe, wytarte zabawki.
Nad catoscig Spotkan w tym roku
dziejacych sie¢ pod hastem Odpowie-
dzialnos¢ artysty za przyszte pokolenia
zawazyty idee Petera Schumanna, kto-
ry na festiwalu wroctawskim pokazat
Zycie i $mier¢ strazaka.
zwigzany z ruchem teatru otwartego od
lat, ma wszedzie na $Swiecie swoich
uczniéw. By¢é moze wiasnie Jemu za-
wdzigczamy pojawienie si¢ zdecydo-
wanego nurtu lalkowego w $wiatowej
rodzinie poszukujgcych grup teatral-

nych.
Agnieszka Sadlakowska
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Teatr przedmiotu

Teatr ksztattu

C enie teorig, uwazam jednak, ze nie
mozna bez konca cytowaé teorii
nadmarionety Gordona Craiga ani tez
po raz kolejny powotywac sie na Re-
mondiego, Caporossiego czy Valdoc-
ka'. Szanuje, oczywiscie, ich dokona-
nia i przemys$lenia, ale przeciez nie
sposob ich stosowa¢ do opisywania
wszystkich zjawisk wystepujacych we
wspotczesnym teatrze lalek.

Moje sprawozdanie nie ma ambicji
syntezy teoretycznej, to raczej przeglad
wydarzen teatralnych z ostatnich lat.
Sposrod wielu wybratam te, ktére dzie-
ki swej konkretnosci i aktualno$ci mo-
ga przyczyni¢ sie do wyjasnienia przy-
najmniej niektérych zagadnien doty-
czacych zwiazku teatru animacji ze
sztuka figuratywna, problemoéw relacji
miedzy widownig a scena, roli narrato-
ra jako opowiadacza, czy wreszcie
mozliwosci ozywiania przedmiotow.
Takie witasnie problemy teoretyczne
narzucajg si¢ nieodparcie po obejrze-
niu szeregu przedstawien matych, cze-
sto jednoosobowych zespotow teatral-
nych, ktére pojawiaja sie nagle i réwnie
nagle znikajg umykajgc opisowi. Przy
doborze przedstawien przyjetam kryte-
rium ich niezwykfoSci teatralnej. Ale
jednocze$nie zalezato mi na wyodreb-
nieniu zaznaczajgcych sige kierunkow,
tendencji. {

Wiele przedstawien przenika specyfi-
czny czarny humor.

W 10 Maftych Indianach Teatro delle
Briciole animator jest czarnym charak-
terem, postacig teatralng, ktéra na za-
konczenie przebiera si¢ w garderobie,
by znéw sta¢ sie samym sobg: sedzig
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wszystkich innych, ktérzy teraz sg juz
tylko marionetkami we wspomnieniach
wydarzen. Jednak w scenie $mierci
streszczonej w pomniejszonej skali ten,
ktéry wprawiat w ruch bohateréow po-
zbawionych autonomii, zabija ostate-
cznie samego siebie (jest to pokazane
w pomniejszonym odbiciu lustrzanym)
— ponosi kare za popetnione zbrodnie,
stajgc sie pacynka.

W 20 minut na dnie mdérz Katy Devil-
le, towarzyszka Christiana Carrignona
z Théatre de Cuisine odstania kurtyne z
czerwonego aksamitu zakrywajgcg ma-
te akwarium. Jej ostry makijaz kojarzy
sie z twarza wampira. Spiewajac pet-
nym gfosem lub nucgc fragmenty pio-
senek ozywia w wodzie $wiat zatopiony
w wyniku katastrof, swiat peten krwi,
pozerania, rozcztonkowanych dzieci,
utopionych nurkéw. Na zakonczenie,
po gescie jaki wykonuje sie zazwyczaj
przy opfukiwaniu ostatniego talerza, z
dna akwarium wyjety zostaje korek:
by¢é moze byt to tylko ledwie zarysowa-
ny sen, podczas gdy umyst pozostawat
przyttfoczony deprymujgcg codzienno-
$cig. Skarby, zmystowo roztozone la-
leczki narodzity si¢ jako wizje i szybko
znikly z btgdzgacych mysli. Zdofaty jed-
nak przemieni¢ to, co realne, w wy-
obrazenie ukonkretniajgc sie na skutek
przemieszania ze zwyczajnymi gestami.

Mozna przytaczaé wiele przyktadow
swoistego rodowodu teatru ksztattu, od
Duchampa po Nowag Rzezbe, od pop-
-artu do dada, od surrealizmu do new
dada. Nowe jakosci tworzg sie jednak
dopiero w oparciu o spojrzenie widza,
ktory zwraca uwage na rozmaite spo-

soby poszukiwan, na przedmiot wy-
odrebniony z kontekstu semantyczne-
go, na relacje egzystencjalne miedzy
przedmiotami, a takze migedzy czfowie-
kiem i materig, na pozbawienie przed-
miotu jego charakterystycznych wias-
nosci, zaburzenie proporcji, odkry-
wanie nowych kontekstow.

W Théatre de Cuisine Christian Car- -
rignon tworzy pod stotem miasto
przedmiotéw postugujgc sie blaszany-
mi puszkami i mtynkami do kawy, bu-
telkami i korkociggami. Na ulicach ro-
dzi sie zycie powofane przez dzwiek
gtosu i szybka reakcje na planie, przez
ktory przebiegajg niewidzialne tarasy, a
wzdtuz nich poruszajg sie przedmioty
pozostajgce wobec siebie w rozmaitych
relacjach. Strzelajg pociski rakietowe,
obracajg sie radary i przesuwajg dzwi-
gi, a w miedzyczasie piesek ucieka swej
pani,"by zrobi¢ siusiu. To akcja definiu-
je przedmioty — sprawia, ze dwa mate
przedmioty grajg role pani i psa.

W codziennym zyciu przedmiot jest
elementem wyraznym, wyodrebnionym,
okreslonym w wygladzie i przeznacze-
niu. W teatrze natomiast przestaje by¢
zdeterminowany, jest czgstkg najbar-
dziej niejasng i nieokreslong, tworzy-
wem dla bardziej ztozonych konstruk-
Cji.

Przestrzen jest wypetniona ruchem
tak nieuporzadkowanym jak zycie. Nie
odczuwa sie wyzszo$ci ani pogardy
wobec tego ttumu rzeczy odnalezio-
nych czesto przez przypadek, a potem
z konsekwencjg wprawionych w ruch w
celach eksperymentalnych i poznaw-
czych. Przedmiot wyrwany ze swego



zwyktego kontekstu, bierze udziat w
scenie, by dosSwiadczenia przezyte lub
mozliwe przetozy¢ na jezyk metafory.
Spojrzenie moze by¢ ironiczne, petne
rozbawienia lub pobfazliwie tagodne,
jak to, ktore towarzyszy przypominaniu
wiasnych snow. Z akcesoriami co-
dziennos$ci wkracza si¢ w Swiat, ktory
cechuje raczej atmosfera marzen niz
odbicie naturalnego porzadku rzeczy.

W Opera bouffe (Théatre de Cuisine)
przygoda cztowieczka-kartofla ws$réd
wysp zieleni i fantastycznych spotkan
na niebieskim morzu-serwecie konczy
si¢ konfrontacjg z parskajgcym przed-
miotem mechanicznym skonstruowa-
nym z korkociggéw, ubijaczki do jajek,
tarki. :

Przedmioty doprowadzity do ograni-
czenia naturalnosci gestéw, odebraty
autonomi¢ wielu drobnym czynnos-
ciom, sprawity, ze nasze ruchy zostaty
im podporzagdkowane i coraz bardziej
do siebie podobne, nawet wowczas gdy
stuzg do osiggania bardzo réznych ce-
l6w. Przedmioty, ktére znajdujemy w
zasiegu reki zubozyty sprawnosé czto-
wieka, a rownoczesnie oddality go od
rzeczy, ktére staty sie bytami niezalez-
nymi. Ta blisko$¢ instrumentalna i to
oddalenie od fizyczno$ci w bezposred-
niej pracy, jak i w mysli, ostabity takze
site symboliczng gestu, ktéra wigzata

si¢ z materig. Korek jednak i rzodkiew-
ka, na¢ selera i korkociag, choé zmu-
szajg do kontaktu ze swojg realng isto-
ta, ze swoimi wiasciwosciami natural-
nymi lub sztucznymi, wzbogacajg sie
na scenie w znaczenia pomnazajgce
mozliwosci ich istnienia. Dzigki temu,
ze moga stawac sie czyms$ innym, mo-
dyfikuja swoje znaczenia i funkcje.

Ksztatty przedmiotow to gra linii i
barw, ale takze materia gotowa do
poddania sie oryginalhym doswiadcze-
niom. Te wyzwolone przedmioty ocze-
kuja gestu, ktéry moze zaproponowaé
im nowe warunki istnienia.

Catherine Sombstay w Inter — Exter2
w milczeniu $ledzi zarejestrowang
sciezke diwiekowa komponujac row-
noczesnie miniaturowe pokoje w klatce
zawieszonej przed nieduzg, z konie-
cznosci, widownig. Podkresia to przej-
rzystos¢ opowiadania historii przez
przedmioty, ktére widzowie powigksza-
ja uzywajgc w tym celu matych lorne-
tek, otrzymywanych przy wejsciu. Ge-
sty aktorki sg zsynchronizowane, $wiat-
fa utatwiajg rekonstrukcje miejsca akciji
i jej klimat, jak cho¢by w scenie podré-
zy wspomnianej dzigki walizce powigk-
szonej wielokrotnie przy wyjezdzie i
powrocie.

Realizm drobnego przedmiotu (wa-
zony, telefon, choinka) czy odgtoséow

,Paluszek”

aluszka postanowitem zrealizowaé
P po obejrzeniu na bielskim festiwalu
przedstawienia wystawionego przez
Czechéw pod tym samym tytutem.

Spodobat mi sie sposéb, w jaki wy-
konawcy ,zawtadneli“ widownia, two-
rzac przy minimum $rodkéw petne uro-
ku przedstawienie. Przedstawienie o
tworzeniu sie teatru najprostszego, ro-
dzgcego si¢ na granicy zabawy, w kto-
rej wyobraznia wykonawcow, a przede
wszystkim widzoéw, jest podstawa
wszelkich dziatan.

Konkretne zamoéwienie wiasnie na
Paluszka ze strony PTLIA ,Baj Pomor-
ski“ w Toruniu umozliwito mi prawie
natychmiastowg realizacje.

Z rozmow ze scenografem Alicjg
Chodynieckg wytonita sie propozycja
uzycia tekturowych rur (takich normal-
nych, ze sklepu, na ktére nawija si¢ ma-
teriaty i wyktadziny) i zaaranzowania z
nich cafej scenografii spektakiu, z lal-
kami witgcznie. Ta koncepcja niosta,
moim zdaniem, juz w punkcie wyjscia
konkretng wartos¢ estetyczng w po-
réwnaniu z, nazwijmy go ,ubogim” (w
sensie lalkowym), teatrem Czechéw.

Do pracy przystgpitem z doswiad-
czeniami wyniesionymi z realizacji
Krawca Pana Niteczki. Chciatem p6js¢
w podobnym kierunku teatru ,otwarte-
go“ i ,uczciwego" wobec widza, ktéry
Sledzac sceniczne jak rowniez techni-
czne czynnosci ,kupuje“ konwencje
gry i bawi sie z aktorami. Tak jak w
Krawcu... jedng z zasad spektaklu
chciatem uczyni¢ wieloznaczno$¢ oraz
wielofunkcyjnos¢  wykorzystywanych
rekwizytow.

Hastem powtarzanym przeze mnie od
poczatku byta che¢ uczenia dzieci este-
tyki koloru, tworzenie na scenie synte-
zy barw poprzez uzycie trzech kolorow
podstawowych: z6ttego, niebieskiego i
czerwonego. Niestety ewolucja spekta-
klu poszta w kierunku monochromaty-
cznych bezowo-bragzowych barw, w
zwigzku z czym sprawa zostata tylko
zasygnalizowana w jednym z poczat-
kowych epizodéw. Takim dziataniom
sprzeciwia si¢ réwniez praktyka zycia
teatralnego (konieczno$¢ ciagtej wy-
miany malowanych elementow, bru-
dzenie sceny itp.). Céz, moze w przy-
sztosci znajda sie warunki i sposéb,
aby zrealizowa¢ spektakl ,,méwiagcy ko-
lorem®.

W moich intencjach Paluszek miat
stworzy¢ swego rodzaju zabawe w
teatr, ktérg dzieci obserwujg jako wi-
dzowie, lecz emocjonalnie czynnie w
niej uczestnicza. A po spektakiu wy-
chodzg z przekonaniem, ze przy pomo-
cy wyobrazni i najskromniejszych na-
wet Srodkow mozna wyczarowaé wtas-
ciwie wszystko.

Czeski tekst okazat sie od poczatku
nieprzystawalny, oczywista byfa konie-
czno$¢ zmian, wrecz potrzeba napisa-
nia innego Paluszka. Nowg wersje bu-
dowali$my na scenie, a autor Jerzy Ro-
chowiak byt statym uczestnikiem préb.
Chciatem, aby poszczegélne epizody
wigzaty sig¢ ze sobg nie tylko przez po-
sta¢ gtownego bohatera, lecz réwniez
przez ich sceniczne ,zazebianie sie"“.
Takich potgczen, moim zdaniem, nie
mozna wydumaé na papierze. W dzia-
taniu kazdy fatsz od razu jest widoczny.

(samolot, woda, maszyna do pisania)
jest przekazywany jak gdyby wewnatrz
dochodzacej z oddalenia narracji mu-
zycznej i rytmu wizualnego, oczy-
szczonego z jakiejkolwiek konkretnosci
i odpowiadajgcego stowu poetyckiemu.
Mozna nalaé herbaty, jak w trakcie
zabawy lalkami albo przypomnie¢ so-
bie o ostatniej mozliwosci wyjazdu —
przezroczyste zagle odnalezione we
wnetrzu walizki stanowig tto dla odwie-
cznego dylematu cziowieka, Ulissesa,
ktéry jednoczesnie pragnie odjechaé i
pozostaé, korzysta¢é z przyjemnosci
domu, a rownoczes$nie przedkiada
przygode nad spokojne zycie.
Mogtabym przytaczaé dalsze przy-
ktady, ale wydaje mi sig, ze i te wystar-
czg, by uprzytomni¢ sobie potrzebe
opisu nowych zjawisk teatralnych. Po-
trzebe nowej teorii i nowej krytyki, wol-
nych od starych uktadow odniesienia,
ktore mogtyby odnalez¢ i zrozumieé
funkcje i zadania wspoétczesnej twor-
czos$ci zdolnej do dostarczania bodz-
cow oryginalnych i artystycznie, i inte-
lektualnie.
Valeria Ottolenghi
Ttumaczyta Joanna Filipczuk

1 Patrz: ,Teatr Lalek" nr 4/83 s. 21
2 Porownaj: ,Teatr Lalek” nr 6/84 s. 20

Dramaturgia Paluszka jest luzna. Po-
szczegblne sceny moglyby wiasciwie
trwacé dtuzej lub krécej, lub tez zakon-
czy¢ si¢ inaczej. Ale chciatem, aby tym
zajely si¢ juz same dzieci wracajgc do
spektaklu w swych wspomnieniach, a
jeszcze lepiej w zabawach.

Chciatem ponadto, aby na podstawie
rozwazan na temat teatru, teatralnosci i
koniecznosci olbrzymiej aktywnosci,
otwartosci, kreacyjnosci przy tworzeniu
czego$ nowego ksztattowata sie posta-
wa dzieci do zycia w ogdle. Takie byto-
przestanie Paluszka.

Spotkanie z aktorami otworzyto dro-
ge swego rodzaju warsztatéw stowno-
-plastyczno-ruchowych. Poprzez owe
warsztaty i aktorzy, i ja musieliSmy
przekonaé si¢ do wybranego a priori
tworzywa — rur, ktore okazaty sie tylez
atrakcyjne co szalenie trudne i oporne
w dziataniach.

Chciatbym w tym miejscu zaznaczy¢
petng $wiadomosé wyboru rur-cylind-
row jako $rodka inscenizacji. Praprzy-
czyne wyznacza skojarzenie: Paluszek
— palec — badz, w geometrycznym
uproszczeniu, réwniez cylinder.

Wkrétce pojawita sie propozycja po-
czatku spektaklu. Miat on uczy¢ dzieci
alfabetu umozliwiajacego wtasciwy od-
bior widowiska. Mam nadzieje, ze tak
jest. To jakby niezalezne preludium —
teatr przedmiotu tgczy sie potem niero-
zerwalnie z catos$cig. Dwa walce, potem
dwa peryskopy szukajg sie i oddziaty-
wujg pomiedzy sobg, analogicznie jak
pozniej czyni to dwodjka ,bawigcych
sig" aktoréow — lalkarzy. Poza tym juz
na wstepie otwarta zostaje $Sciezka
dzwigkowa spektaklu. Wtasnie muzyce,
a zwfaszcza piosenkom (ich tresci)
przypada znaczgca rola. Piosenki to nie
przerywniki lecz przedtuzenie dziatan
— podsumowujg poszczegolne epizody
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oraz otwierajg nastepne. Poczatkowa, a
zwitaszcza koncowa piosenka okreslajg
wreszcie werbalnie przestanie catego
spektaklu. Osobng sprawg jest podfeta
przeze mnie proba wykonania ,aktor-
skiej piosenki w teatrze lalek” poprzez
przeniesienie catej ekspresji na poru-
szajaca sie forme (chociaz musze przy-
znac¢, ze z watpliwym efektem).

Pozniej przyszto powolne budowanie
poszczegolnych sytuacji, rozwigzywa-
nie wielu technicznych probleméw, aby
akcja toczyta sie ptynnie, jakby od nie-
chcenia. Wymagato to wrecz centyme-
trowych dokfadnosci w poczgtkowym
rozmieszczeniu rur i ich poézniejszym
przemieszczaniu.

Paluszek jest pewnym etapem moich
teatralnych poszukiwan. Po nim przy-
gotowatem premiere butgarskiej basni
Chtopiec i wiatr (wrzesien 1987) w tea-
trze lalek w Plewen w Butgarii. Podsta-
wowym elementem scenograficznym w
tym przedstawieniu sg poétkule.

W pracy nad spektaklami ogromng
rado$¢ sprawia mi operowanie materia-
tem, a takze samo funkcjonowanie for-
my. W Krawcu Panu Niteczce — szmat
w potfaczeniu z dtonmi aktorow, w Pa-
luszku — tekturowych rur, w Chfopcu i
wietrze — potkul, a pomiedzy nimi zna-
lazt sie jeszcze sznurek w malenkim au-
torskim spektaklu. )

Teatr rozumiem przy tym jako zywy

kontakt z widzem. W bezposrednim
spotkaniu z dzieckiem (czyta¢ widzem,
bo spektakle nie wykluczajg udziatu
dorostych) chciatbym proponowaé ta-
kie wartosci, ktére sg niedostepne in-
nym dziedzinom naszej zmechanizo-
wanej kultury. Uwazam, ze telewizja,
videp i tak popularne obecnie kompu-
tery pozostawiajg miejsce takze dla tea-
tru. Teatr powinien tylko ,wstrzeli¢ sig”
w waska luke autentycznych potrzeb
miodego widza. Mysle nawet, ze
massmedia dziatajg z korzy$cig dla tea-
tru wyrabiajgc refleks i szybkos¢ skoja-
rzen. To dopiero jest widz! Wspaniale
przygotowany, a jednocze$nie ztaknio-
ny poezji i metafory.

Wreszcie sprawa repertuaru. Goto-
wego nie znajduje i nie mam jeszcze
ostatecznej recepty, jak go budewac.
Jedng z mozliwosci prezentuje Krawiec
(postuzenie sig oryginalnym tekstem
opowiadania), druga Paluszek. Chciat-
bym tez zbudowaé¢ w przysztosci spek-
takl, w ktorym dzieci miatyby wptyw na
bieg scenicznych zdarzen. Taki teatr
petnego uczestnictwa. Nie odrzucam
tradycyjnych  motywdéw basniowych.
Basnig jest Chtopiec i wiatr z wplecio-
nymi elementami folkloru dziecigcego.

Sam jestem ciekaw, co tez ze mnie
bedzie?

Aleksander Antoriczak
(listopad 1987)

Koziotek

tadystaw Tatarkiewicz w liscie z
W okazji jubileuszu Piwnicy pod Ba-
ranami napisat: ,Wynajdujcie dla siebie
rozrywki, a Wasze rozrywki bedg nimi
takze dla filozoféw, nawet dla nich®. | ja
wynajdywatem sobie rozrywki i pu-
szczatem wodze wyobrazni az spotka-
tem Janusza Ryla-Krystianowskiego,
ktéry pewnego dnia powiedziat: ,, Ty nie
badz taki rozrywkowy, tylko wez sie do
pracy*.

Dostatem dwoch aktorow i ,wolng
reke”. Wyprositem jeszcze u dyrektora
Jacka Maksimowicza, pracujgcego na
etacie suflera, a p6zniej Stawka Mozo-
lewskiego, ktéry wiasnie wrocit z woj-
ska, gdzie grat w punk-rockowej orkie-
strze detej. To byta pierwsza obsada,
ktora pdzniej zostata zmieniona. Oprocz
tego miatem trzy zatozenia nazwane
roboczo: wyobraznia, przedmiot i za-
bawa.

Tak uzbrojony zaczatem szukac tek-
stu. Wybdr padt na Kozioftka Matotka
Kornela Makuszynskiego. Zaintereso-
waty mnie przyczyny dtugotrwatej po-
pularnosci tego przedwojennego komi-
ksu, mimo niemodnej formy. Znalaztem

Ze Swiata

[l_'_

0o$ sie zaczyna krystalizowa¢. Z
C magmy réznorodnych zjawisk w
obrebie tak zwanego teatru lalek wyta-
niajg sie tendencje, ktore dgzg do sa-
mostanowienia. Nie wystarcza im sze-
roka formuta teatru lalek jako teatru
nieosobowego albo totalnego — od-
dzielajg sie od niego i szukajg dla sie-
bie wiasnej nazwy i wfasnego Srodowi-
ska. We Wioszech zwolennicy tej ten-
dencji nazywajg sie teatrem ,micro“, a
krytycy o ich sztuce pisza ,recytacja z

Polaryzacja
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uzyciem przedmiotow" (recitare con gli
oggeti), i organizujg odrebne festiwale
pod nazwg ,Micro — Macro“ (np. w
Reggio Emilia). W Danii podobni im
twércy organizujg festiwal ,teatru in-
nego rodzaju”, skupiajgc wokot siebie
teatr przedmiotu, teatr plastyczny i
pewne rodzaje teatru lalek, pomijajac
oczywiscie klasyczne formy tego tea-
tru. Podobnie dzieje sie we Francji i w
Niemczech Zachodnich, cho¢ w ogole
tendencja ta wychodzi dopiero z powi-
jakow.

Ci zwolennicy nowoczesnos$ci nie
wiedzg oczywiscie, ze powtarzajg starg
jak swiat konwencje ,recytacji z lalkg".
Nie zmienia to jednak faktu, ze takie
odrodzenie tradycji wedrownych ,,0po-
wiadaczy“ jest impulsem cennym dla
catej sztuki teatralnej. A swoista skfon-
nos¢ do separatyzmu moze stymulo-
wac¢ odrodzenie ,klasycznego” teatru
lalek.

Ogladatem w Danii w Hvidovre festi-
wal En Anden Slags Teater (wrzesien
1987), na ktérym spotkatem wielu zna-
jomych z innych lalkowych festiwali,
tym razem w szacie artystéw ,innego
teatru”“. Byt wiec Enno Podehl ze
swoim Hermannem, jak rowniez Giar-
dini Pensili z projekcjg plastyczng
obrazéw p.n. Naturalne skojarzenia, by-
ta Catherine Sombsthay ze swoim col-




Matotek”

tam optymizm i wzbudzajgcg sympatie
posta¢ tytutowego bohatera, ktory bity,
smazony i wieziony zawsze wychodzi
obronng reka z kazdej opresiji i niestru-
dzenie dazy do celu. Znalaztem atrak-
cyjny splot “zdar2en petnych grozy,
sensacji i humoru. W tych witasnie zale-
tach utworu Makuszynskiego dostrzeg-
tfem mozliwosé ciagtego zaskakiwania
widza nowymi sytuacjami i niedopu-
szczanie do nudy.

Przystepujac do realizacji Koziofka
miatem tylko szkicowo zarysowany
pomyst inscenizacyjny. | tylko jedng
pewng scene — budowania, stwarzania
Koziotka na oczach widzéw. No i
oczywiscie wyobrazni¢ swojg i akto-
row, zabawe i przedmioty. Chciatem
pobudzi¢ wyobraznie dzieci za pomoca
uzytych w spektaklu przedmiotow i
sprowokowac¢ je do zabawy w teatrze i
w teatr poza teatrem. Byty to bowiem
przedmioty dostepne dla kazdego
dziecka w jego codziennym otoczeniu.
W epoce komputeréw i klockéw Lego
chciatem przypomnieé¢ zabawe ,stotka
przewracanego®, ktory bywat zamkiem,
samochodem, statkiem, balonem i Bog

jeden wie czym jeszcze.

Sentyment do teatru przedmiotu czut
widocznie i Jan Zielinski, ktéry z ra-
doscig w oku wymyslat wraz z nami po-
staci spektaklu, wyciagajac ze sterty
przedmiotow te witasciwe. Potem za$
poprzez drobne zabiegi plastyczne na-
dawat im charakter i dodawat wyrazi-
stosci. Za$é Krzysztof Arciszewski mu-
zycznie rozwijat i punktowat sytuacje.

W duszy zatowatem, ze nie ma z nami
urodzonego Matotka — Krzysztofa
Dutkiewicza, jakby stworzonego do tej
roli, ale niestety w tym czasie zbierat
,zasuszone" laury po Pierscieniu i rozy.
Przystowie jednak powiada, ze co sig
odwlecze, to nie uciecze. W skifadzie
zespotu Teatru Animacji nastgpity
zmiany i Koziotek zostat powaznie os-
fabiony. Potrzebowat nowej krwi i do-
stat jg. Dotaczyli do nas: Krzy$ Dutkie-
wicz — ,,A“ 1 Rh+ (niebieska) i Leszek
Chojnacki — ,, A" 2 Rh+ 2%o.

Nie zalezato mi na tym, by zrobié
przedstawienie szybko, chciatem je
ciagle tworzy¢, zmieniaé, poprawiac i
pielegnowaé, zeby kazdy spektakl byt
caty czas zywy. Chciatem, aby aktorzy
nie byli nim zmeczeni, aby byli otwarci
na wszelkie zmiany, wykorzystywali
przypadki i niespodzianki, jakie niesie
scena, sala i widownia. Na probach ak-
torzy nie siedzieli biernie, ale, uzywajgc

terminologii sportowej, zawsze ,,posta-
ng piteczke odbijali“ tak, ze niejedno-
krotnie wracata do mnie niezle podkre-
cona. Miatem wiec czasem trudnosci z
jej przyjeciem i powtérnym postaniem
na scene. Niejednokrotnie na rozwig-
zanie jakiej$ sceny, problemu, ruchu,
gestu czy akcentu mieliSmy kilka po-
mystow i trudnos$¢ polegata na wyborze
tego najlepszego, najwitasciwszego roz-
wigzania.

Janusz Ryl-Krystianowski (opiekun
artystyczny Koziotka) i Tadeusz Pajda-
fa (kierownik literacki) byli czestymi
gos$émi na probach i na gorgco oceniali
nasze zwariowane pomysty. W zalez-
nosci od cisnienia w Kotlinie Jelenio-
gorskiej proba zmieniata sie w dyskusje
— czasem dfugg,”a czasem owocng —
albo kroétkie ,,do..." konczyto polemike.
W takich sytuacjach zawsze czujny Ja-
cek Maksimowicz, ktéry byt moim asy-
stentem, catg wine za powstate trud-
nosci brat na siebie i jakim$ absurdal-
nym wariactwem rozbawiat nas i dawat
impuls do dalszych dziatan.

Nigdy nie mogtbym powiedzieé, ze
Koziotek jest moj, ze to ja go wymysli-
tem i wyrezyserowatem. Jest to przed-
stawienie catego zespofu i jest w nim
czgstka osobowosci kazdego z nas.

Zdzistaw Rej

lage’m przedmiotow Inter — Exter, byt
teatr Manarf (Jacques Templeraud) z
Intime Intime czyli przedmiotowg wer-
sja Czerwonego Kapturka, o ktérych to
przedstawieniach pisatem juz z innej
okazji.

Byt takze zespét Bululu i Teatro delle
Briciole z nowymi programami, jak tez
kilku mniej znanych artystow, o kto-
rych jednak bedzie si¢ méwi¢ w przy-
sztosci. Bo cechg tego festiwalu byta -
wysoka jako$¢ wszystkich przedsta-
wien. A to jest koncepcja prawdziwie
godna uwagi.

Lalkowy charakter miaty przedsta-
wienia zespotu Bululu i Teatro delle
Briciole. Bululu (Horacio Perralta)
przedstawit program Starcy, w ktérym
pokazat (czarny teatr) relacje miedzy
trojka staruszkéw. Ich postacie sg
uformowane w sposéb odrazajgcy,
ukazujgcy staro$¢ jako stan rozkfadu
zdeformowanego ciata. Najwigkszy wi-
gor posiada kobieta, petna optymizmu i
oczekiwan. Gdy na zawsze opuszczajg
ja partnerzy, stopniowo ogarnia jg sa-
motnos$é. Takich starcow widuje sig w
krajach latynoskich. Argentynczyk Per-
ralta nie ukrywa, ze pokaz ten traktuje
osobiscie — daje obraz swej wiasnej
babki, tak jak ja zachowat w pamieci.

Wyrazne rysy narodowe miato takze

Starcy”
Teatr Bululu,
Argentyna.



przedstawienie Teatro delle Briciole —
Szczurotap, opracowane na podstawie
rosyjskiej wersji Maryny Cwietajewe;.
Byto one petne humoru i lazzi rodem z
komedii dell’arte, dalekie od ponurej
atmosfery wersji czeskich czy niemiec-
kich. Dodatkowa zalete stanowito za-
stosownie réznorodnych Srodkow wy-
razu i oryginalne wykorzystanie prze-
strzeni scenicznej.

Widzowie stajg przed murami miasta.
Klucznik — aktor — zapowiada przed-
stawienie i wprowadza widzéw do
srodka przez zwodzony most. W srodku
na podfodze przestrzen dla szescdzie-
sigciu widzow. Wszyscy siadajg. Ota-
czajg ich fragmenty miejskiego krajo-
brazu. Miasto w rzucie ogélnym, po-
mieszczenia w domu burmistrza, mo-
stek, mury miejskie.

Klucznik opowiada o zyciu w mies-
cie. W planie ogbélnym ukazujg si¢ mate
lalki mieszkancéw miasta, animowane
bezposrednio, lecz przypomiajace jako
zywo figurki z szopek mechanicznych.
Burmistrz i jego rozkapryszona corka
to aktorzy, a wtasciwie ich gtowy z do-
czepionymi lalkowymi korpusami. Gra-
ja swe role w sposéb groteskowy. By
zadowoli¢ Burmistrzanke Kucharze
(torsy aktorow w oknie parawanu)
przygotowujg tort. W sposob komiczny
wykonujg wszystkie konieczne czyn-
nosci, obsypujac widzéw magka. Wresz-
cie tort jest gotowy. | nagle nastepuje
co$ nieoczekiwanego. Tort rosnie. Wy-
dyma si¢. Peka. Z jego wnetrza wytania
sie okropny, wielki szczur. Swietny
efekt dramatyczny.

Poptoch wsrdéd kucharzy i inwazja
szczurOw na cate miasto. W planie
ogélnym miasta widzimy, jak fala
szczurdw rozlewa sie po wszystkich
zakatkach. Burmistrz ogtasza wysokg
nagrode dla pogromcy napastnikow.

| tu nastepuje zatamanie znakomite-
go tempa i zartobliwego tonu czesci
pierwszej. Nad akcjg bedzie teraz do-
minowaé¢ narracja. Klucznik — aktor
nie zmieniajgc wcale swego kostiumu
przejmuje funkcje Szczurotapa i wcho-
dzi w uktady z Burmistrzem. Nastepnie
opowiada o wyprowadzeniu szczuréw z
miasta z pomocg zaczarowanego fletu,
co zresztg potwierdza sceniczna akcja.
Domaga si¢ od Burmistrza zaptaty, a
spotkawszy sie z odmowa, wyprowadza
z miasta dzieci, ktérymi w tym wypadku
s3... widzowie przedstawienia. Ciekawe
i zaskakujgce rozwigzanie — gtownie
dla widzoéw. Wydaje sie, ze rezyserowi
zabrakfo oddechu w czesci drugiej, ale
nie zmiania to faktu, ze przedstawienie
jest swieze i oryginalne, z zaskakujgca
pointg.

,Recytacje z przedmiotem" byty jed-
nak szerzej reprezentowane na festiwa-
lu. Klasykiem tego gatunku jest Velo
Théatre z Francji, ktéry przedstawit wi-
dowisko Wezwanie nieba. Uktadajac sie
w swoim t6zku Chtopiec (aktor) prze-
zywa doswiadczenia dnia codziennego
i probuje je modyfikowaé wtasng fan-
tazjg. Ukazujg mu si¢ obrazy kamien-
nego miasta z mnéstwem wiezowcow,
ktére pojawiajg sie ze wszystkich stron
w kadrowanych fragmentach. Ucieczke
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od nich stanowig... samoloty. Chtopiec
karmi je jak gotebie, co stanowi wstep
do marzenia o lataniu. Miesci sie tu
gorzka refleksja o deformacji ludzkich
pragnien przez zmechanizowany kon-
tekst naszych doswiadczen.

Pewna dygresje wobec teatru przed-
miotu stanowit wystep Hansa Ronne z
Teatret Spring-Time. Bawit on widzow
wiasng akrobatykg, jak tez powotywa-
niem do zycia postaci z plasteliny, kté-
re natychmiast niszczyt. Jako gimna-
styk Renne byt dos¢ sprawny. Jeden
uktad nie wychodzit mu jednak. Zdes-
perowany wykonat go z pomocg wias-
nej reki, udajac ze wszystko sie udato.
Dowodzit w ten sposob, ze prawdziwe
dziatanie mozna zastgpi¢ jego umow-
nym opisem. W miejsce prawdy sceni-
cznej pojawia sie sugestia. A teatr su-
gestii jest w istocie teatrem fatwym, jak
caty teatr przedmiotu.

Do teatru przedmiotu, sugestywnego
i doprowadzonego do stanu ekstremal-
nego nalezat pokaz Giulio Molnara z
Wegier pt. Mate samobdjstwa. Molnar
siedzi przy stole i demonstruje przed-
mioty, ktére wchodza w uktady fabu-

ceptujg jej

larne. Przedmioty nie zmieniajg swej
natury. Sg sobg. A jednak wyrazajg
pewne prawidtowosci i sytuacje w sto-
sunkach miedzyludzkich.

Oto torebka cukierkéw czekolado-
wych. Szeleszczg, pusza sig, wreszcie
opuszczajg swa torebke. Ustawiajg sie
w krag, bawia sig, sg petne szczescia.
Obserwuje je z boku pastylka aspiryny.
Pragnie nawigzania kontaktu. Pragnie
wspolnej zabawy. Jest jednak ciaggle
odrzucana. Gdy ostatnia proba nie uda-
je sie i wiadomo, ze cukierki nie zaak-
nawet w czekoladowym
przebraniu, pastylka skacze do szklanki
wypetnionej woda. | rozpuszczajac sie
popefnia samobojstwo. Kryje sie tu
smutna refleksja i melancholijny us-
miech. Odzwierciedla sie pewna sytua-
cja spofeczna, ale dramatyczny koniec
ma wymiar tragedii... aspiryny. Dlatego
jest tylko ulotnym zartem.

Tego rodzaju historyjek mozna wyna-
lez¢ bez liku. Zostaty juz one zresztg
wynalezione i spozytkowane w filmie
animowanym. Jest w nich pewien
wdzigk, dowcip, nawet zaskoczenie,
ktore jednak po chwili okazuje sig arty-
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waga 1

U Mamiya-Sekor 500 TL to aparat
fotograficzny, ktéry kupitem w 1983 r.
»irom second hand“ (z drugiej reki) w
Holandii, gdzie bytem na miesigcznym
tourneé. Od tamtej chwili Mamiya jez-
dzi wraz ze mng po Swiecie. Zabratem
ja w dwie ostatnie podroze artystyczne
do RFN (Internationales Figurenthea-
terfestival — Nurnberg, Furth, Erlangen
15—24 maj 87 oraz Microtheaterfestival
5—9 czerwiec 87).

Uwaga 2 .
Fotografowatem nie tylko spektakle,
ktére w duzej czesci odbywaty sie na
ulicach, ale takze samg ulice, sytuacje
uliczne i sytuacje parateatraine powsta-
jace poza budynkami teatrow, blisko
za$ jego idei. Czarno-biaty film marki
Kodak ma 36 klatek. Oto kilka z nich:
Klatka 5

Francuski Thééatre de Cuisine. Przed-
stawienie 20 minut na dnie morz, czyli
horror w formacie mikro w wykonaniu
damskiego wampira to pyszna zabawa
wyzej wymienionej w akwarium o wy-
miarach 30 na 30 na 30 centymetrow.
Akwarium jest prawdziwe i napetnione
woda. ,Damski wampir® do zabawy
uzywa gumowych laleczek, rybek i in-
nych rekwizytow ze sklepu zoologi-
cznego, oraz wifasnych rak.

Klatka 8

Drugie przedstawienie tego samego

UACJE
|ICZNE

teatru to prawie dwugodzinny, wzrusza-
jacy monodram wykorzystujacy rézne
techniki aktorskie. Nosi tytut Dziennik
podrozy. Jeden aktor, jeden cziowiek
opowiadajgcy historie opartg na zda-
rzeniach z wiasnego zycia potrafi
utrzyma¢ uwage widowni przez ponad
dwie godziny! Robi to przy pomocy
prostych i jednoczesnie zaskakujgcych
Srodkow, a spektakl oprocz swietnej
zabawy jest alegorig losu ludzkiego,
przedstawia cztowieka podczas wie-
cznej wedrowki.

Na scene o$wietlong ciemnym btekitem
wchodzi cztowiek obtadowany nie-
prawdopodobng ilosciag walizek. W
trakcie spektakiu buduje z nich sceno-
grafie. Z kufra wyjmuje lalke — minia-
turke samego siebie. Aktor jest teraz
,go6ra”, lalka wspina sie po nim. Wspi-
naczka jest prawdziwie dramatyczna,
wierzymy, ze ,bohater” w kazdej chwili
moze spas¢, ze pokonuje najwyzsze
szczyty Alp. Po chwili sterta waliz za-
mienia sie w gore, alpinistg za$ jest ak-
tor. | tak bez przerwy — wchodzenie w
role i komentarz do niej, wykorzystanie
niemal wszystkich $rodkéw aktorskich
do wzbogacenia monodramu, do uka-
zania znaczen metafory.

Klatka 11

Plac przed katedrg w Norymberdze.
Pézne popotudnie. Ttum spacerowi-
czow. Kilkunastu mtodych ludzi w



,Mod himlen i lomen®*,
Riksteatern,
Sztokholm.

styczng mistyfikacja.

Przedstawienie Paraplyteatret z Ko-
penhagi pt. Niebo w kieszeni mozna za-
liczy¢ do nurtu teatru plastycznego.
Jak w teatrze Briciole i tu ogromne
znaczenie miato rozwigzanie przestrze-
ni scenicznej. Okreslata jg metalowa
konstrukcja, ktora jak namiot wyzna-
czata terytorium teatru. W jej kregu za-
siadajg widzowie, kierowani delikatnie
przez dziatajacych aktorow. Roéwno-
czesnie trwa koncert Harfiarki. Akcje
rozpoczyna Pan-z teatru, ktéry wchodzi
w zartobliwy konflikt z harfiarka. Na-
wigzuje tez kontakt z widownig, odwo-
tujac sie do niej w trudnych dla siebie
chwilach. Wiasciwe przedstawienie za-
czyna sie jednak w chwili otwarcia sce-
ny, ktéra przedstawia tréjwymiarowy,
surrealistyczny collage z obrazéw René

Magritte’a. Stopniowo rzeczywistos$¢
teatru (Pan, Harfiarka) przenika sie ze
Swiatem collage’'u, ktérego motywy
przenosza sie na widownie, otaczajg ja,
okrazaja, pobudzajg do skojarzen. Naj-
wazniejsze motywy to niebo i gotgb.
Niebo poczete z rekawiczki Harfiarki
przenosi sie na wszystkie Sciany teatru-
-konstrukcji. Gotgb podaza za niebem,
ale jest statyczny, nie lata, jest tylko
elementem kompozycji. Niebo i gotab
— symbol otaczajg widzéw w sposoéb
niezwykle natarczywy. Narzucajg sie
niemal, ofiarowujg nowe perspektywy.
Jest to piekne poetyckie przedstawie-
nie, w ktérym motywy osobowe (Pan,
Harfiarka) wchodzg w kontakt z nie-
osobowymi elementami collage’u w ce-
lu wyrazenia nowych poetyckich wzru-
szen, ktérych sens nie moze byc¢ zwer-
balizowany do konca.

Jak sie okazuje, ten ,inny teatr” nie
jest tak catkowicie inny. Sg w nim style
i stylistyki wielokrotnie zauwazane w
ostatnich latach. O co wiec chodzi jego
zwolennikom? O nazwe? Ale na tym
wiasnie polega polaryzacja.

Henryk Jurkowski

czarnych, dtugich ptaszczach, czar-
nych kapeluszach, z teczkami typu
,dyplomatka“. Niektérzy z nich majg
twarze pokryte biatg szminkg teatralng.
Na bruku lezy dtugi, metalowy tancuch.
Kto$ rozdaje ulotki, kto$ inny wdrapat
sie na dorownujacy wiekiem katedrze
pregierz i przemawia do kilku osob.
Nagle rozlega sie beczenie. To mtodzi
ludzie z ‘pobielonymi twarzami zamie-
niajg sie w barany. Postacie w czarnych
kapeluszach biegajg za nimi i ,przemo-
ca“ wprowadzajg do zagrody, ktorg
utworzyt naciggniety tafcuch. Powyz-
sze dziatanie jest protestem przeciw
spisowi powszechnemu odbywajacemu
sie wtasnie w RFN. Mtodziez protestuje
tez przeciwko nowym dowodom toz-
samosci w postaci plastikowych ptytek
przeznaczonych do odczytu kompute-
rowego. ,

Klatka 18

Erlangen. Na jednym z placéw miasta
wieczorny wystep hiszpanskiego mik-
ro-cyrku Perillos z Barcelony z przed-
stawieniem Ulaanbatur. Wystepuje jed-
na kobieta, dwaj mezczyzni, kon i biata
mysz. Udramatyzowane numery cyr-
kowe przypominajg konwencje komedii
dell’arte. Tréjka cyrkowcow wykonujac
perfekcyjnie swoje numery, czesto ,za-
pierajgce dech w piersiach”, bezustan-
nie kiéci sie ze sobg. W pewnej chwili
mezczyzni orientujg sie, ze powodem
niesnasek jest kobieta. Przywigzuja ja
do pionowej belki. Zostato jeszcze kilka
metréw liny naciggnietej na wysokosci
twarzy kobiety. Co zrobi¢ z napieta
koncoéwka liny...? Po chwili po linie
maszeruje biata mysz. Wéréd damskiej
czesci widowni powiato groza.

Klatka 22 .
Przedszkole. Czyste, nowoczesne,
przestronne. Jedna z sal zamieniona w
prosty sposob w teatr. Przy $cianie, na
podiodze narysowany prostokat. Z

trzech stron na parkiecie siedza dzieci.
Na ,,scenie” sterta materacy. Przed na-
mi cztery lalki-rzezby: krélowa, krol,
krélewicz i marnie ubrana dziewczyn-
ka, ktéra po przejSciu przez basniowe
proby okaze sie Ksiezniczka na... W
miejsce przeznaczone do gry wchodzi
aktor. Sam jeden kolejno wciela sie¢ we
wszystkie cztery postacie i dodatkowo,
z pomocg ptaskich transparentowych
lalek na patyku, ', robi“ za dwor. Gra
perfekcyjnie, oszczednie, bohaterowie
zarysowani sg wyraziscie.

Wreszcie kluczowy punkt przedstawie-
nia. Aktor po naradzie rodzinnej z kro-
lem i krolowa {dadzie na podtodze
ziarnko grochu i przykrywa je matera-
cem. Prosi jedno z dzieci, aby potozyto
sie na materacu i sprawdzito czy ziarn-
ko moze uwieraé ksigzniczke. Ziarnko
uwiera, wiec trzeba potozy¢ jeszcze je-
den materac i jeszcze jeden, i jeszcze...
Zabawa z materacami cieszy dzieciecg
widownie i w zaden sposob nie rozbija
struktury dramaturgicznej przedstawie-
nia.

Jednoosobowy Lille Kartofler Figu-
rentheater z RFN zaskakuje prostotg i
sprawno$cig wykonania. Zadziwia tez
mistrzostwem wykonania lalek, bez
ktérych pomyst nie mégtby by¢ zreali-
zowany. Nowoczesna technika i tech-
nologia odegraty w przedstawieniu tak-
ze swojg role. W lalkach zaskakuja sta-
wy konczyn, szyji i tutowia wykonane
ze sferycznych fozysk bezsmarowych.
W praktyce wyglada to tak, ze lalka za-
wsze zachowuje statyke przy jedno-
czesnej nieograniczonej mozliwosci
wykonania i zatrzymania gestu. Sg to
wiec lalki ,pozowane®. Ustawienie pozy
nie wymaga od aktora wysitku. Poza

,Jordine i Joringel”,
Najmniejszy Teatr Swiata, RFN.
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technikg lalki te sg bardzo atrakcyjne
plastycznie.

Klatka 29

Dom towarowy ,Quelle”. To jedna z
drozszych firm. Sta¢ ja na zainstalowa-
nie telewizji przemystowej na stoi-
skach, wynajecie teatru ,mikro“ i re-
klame nowego, niezawodnego $rodka
do czyszczenia dywanow. Przez caty
handlowy dzien, punktualnie od godzi-
ny dziewiagtej do osiemnastej, mezczyz-
na z réwnym zapatem posypuje czar-
nym proszkiem dywan, a nastepnie go
czysci. Wspoétczesny komercyjny Syzyf
powtarzajacy swoj spektakl co dwa-
dziescia minut. Wok6t stoja ludzie. Nie-
ktorzy kupujg preparat, inni po prostu
sie gapig. Dziataniom towarzyszy tekst
— takie niemieckie zachwalanie , masci

na szczury“. Wieczorem mezczyzna
demontuje swoj ,teatrzyk".
Klatka 33

Najmniejsza Scena Swiata. Dwie oso-
by. Ona — Hedwig Rost, skrzypaczka,
absolwentka monachijskiego konser-
watorium. On — Jorg Baesecke, zawo-
dowy aktor. Scena to walizeczka o wy-
miarach 25 na 35 centymetréw z matym
portalem i miniaturowa kurtyng. Naj-
mniejsza Scena Swiata posiada w re-
pertuarze kilkanascie spektakli trwaja-
cych od dwudziestu sekund do pietna-
stu minut. Oto kilka tytutéw: Robinson
Crusoe Defoe — pie¢ minut, Podréz do
srodka ziemi Verne — dwadziescia se-
kund, Sen nocy letniej Shakespeare —
pietnascie minut, Gwiezdne wojny wed-
tug witasnego scenariusza — pie¢ mi-
nut, Lis i gesi wedtug braci Grimm —
dziesie¢ do pietnastu minut.
Prezentuja swoje przedstawienia wsze-
dzie — na ulicy, w foyer teatru, przed
wielkim domem towarowym ,Quelle”,
na estradce nocnego lokalu. Potrzebuja
niewiele miejsca. Na kazdy program
sktada sie zwykle kilka spektakli. Sg an-
trakty, jest kurtyna, ,zywa muzyka“.
Jest teatr — najmniejsza scena $wiata.
Spektakl rozpoczyna sie od roztozenia
rekwizytow, potem nastepuje naktada-
nie makijazu, strojenie skrzypiec i bar-
dzo powaznych min. Jestesmy jeszcze
w garderobie mistrzow. Kurtyna idzie w
gore i rozpoczyna sie spektakl. Morze
— niebieska szmatka, okret — koloro-
wa pocztowka z zaglowcem. Skrétowe
myslenie teatraine odwotujgce sie do
swego ‘rodzaju kulturowych ready-ma-
des (gotowe przedmioty) funkcjonuja-
cych w $wiadomosci przecietnie wy-
ksztatconego FEuropejczyka. Pastisz.
Zabawa. Zgrywa. Ale tez umiejetne
pointy wydobywajgce wspdiczesne
niepokoje t obawy. Oswajanie niebez-
pieczenstw i zagrozenh. Takich teatréow
jest duzo. Takich ludzi stojacych w
kontrze do oficjalnej kultury masowej
— coraz wigcej.

Festiwale mikro-teatrow odbyty sie w
Wiedniu, Troisdorfie, odbeda sie w
Saarbrucken, Mediolanie, Frankfurcie...
Uwaga!l! Ich tworcom nie potrzeba re-
zyserow, instytucji, administracji. Sa po
prostu aktorami — artystami z duzg
wyobraznig i wyczuciem formy.
Grzegorz Kwiecinski
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aska, sztuczna twarz, sztuczny
M cztowiek, przedmiot ozywajgcy za
sprawg tego-ktory-ma-wiadze, towa-
rzyszg wszystkim kulturom w kazdym
czasie. Jednak zbyt czesto zapomina-
my, ze takze lalki Barbie i obrzydliwe
kosmiczne potwory z plastiku sprzeda-
wane w domach towarowych i na ba-
zarch sg symboliczne, znaczg wiecej,
niz materiat zuzyty na ich wypro-
dukowanie. Zapominamy, ze takze te-
lewizja satelitarna stuzyé moze temu,
by unaoczni¢ to, co w nas pozostato
atawistyczne, nieujarzmione, dzikie —
cho¢ tylko na sprzedaz w ramach wiel-
kiego show.

W $&rodku Aarhus, drugiego co do
wielkosci miasta Danii, w starej cegla-
nej ujezdzalni, na kilka tygodni maja
1987 zostat powotany do zycia $wiat,
gdzie spotkaty sie lalki teatralne daw-
nych kultur i wytwory przemystu za-
bawkarskiego. Gdzie Hindusi pierwszy
raz opuszczajacy swg wioske w Andhra

istnieje na tej samej ptaszczyznie co
cztowiek. To prawdziwe zrodto teatru:
na przecigciu dazenia do ujawnienia
wiasnej nieskrepowanej emocji z tech-
nika, koniecznym materialnym znakiem
idei — rodzi sie forma.

Barwne cienie na ekranie rosty, zwie-
lokrotniaty sie, zyty podobnie do cieni
rak i gtow animatorow. Ale okazato si¢
takze, ze lalka moze zdominowa¢ akto-
ra, moze sta¢ sig homunkuiusem. Oto
teatr z japonskiej wyspy Awaji przy-
wiozt i pokazat w Aarhus fragmenty
spektakli, w ktérych gtéwng role gra
duza lalka animowana przez dwu lub
trzech aktorow. Nie udato sie niestety
(z powodu brakdéw w kasie festiwalo-
wej) pokazaé catego widowiska teatru
typu ningyo joruri, ale i to, co zobaczy-
lismy, z duzg sitg objawito inny rodzaj
teatralnej relacji miedzy cztowiekiem a
lalkg majacg ponad metr wysokosci. Jej
miekki korpus daje sie dowolnie ani-
mowag¢, az do uzyskania ztudzenia cat-

Od rytuatu
do robota

Pradesh mogli sie spotka¢ z mieszkan-
cami kraju, ktdrego wiadze optacajg
bezrobotnym wakacje na dalekich
wyspach. Swiat ten powstat dzieki Alek-
sandrowi Jochwedowi i Warsztatowi
Teatralnemu Den Bla Hest. Po ubiegto-
rocznym duzym festiwalu pos$wieco-
nym postaci i dzietu Federico Lorci,
tym razem tematem stata sie lalka, jako
symbol cztowieka. Lalka traktowana w
kategoriach, powiedzie¢ mozna, filozo-
fii cztowieka. Jako alter ego towarzy-
szgce nam od czaséw pierwotnych.

Oto profesor Reddy z Tirup Universi-
ty przedstawia rodzinny zespdt (Guru
Kumar Raja Rao and Party), ktory po-
kazuje fragmenty ogromnego i stale
rosngcego widowiska ilustrujacego
Mahabharate. Mowia mi, ze tradycja ta
znana w rejonie Nellore od okoto dwu
tysiecy lat jest nadal znaczgca dla wiej-
skiej kultury. Na pewno nie jest ,cepe-
lig“.

Za naciagnietym ptdétnem ekranu za-
palajg sie trzy zarowki i przy wtérze
pie$ni opowiadajacej losy bohateréw
eposu, pojawiajg sie kolorowe cienie
ptaskich lalek. Aktorzy — wykonawcy,
tworcy tego zdarzenia trwajacego zwy-
kle cata noc — wykonali je sami, na
miejscu, z przywiezionych z Indii spe-
cjainie wypreparowanych skorek. A te-
raz — wobec publicznos$ci nie rozumie-
jacej sensu $piewanych stow — przed-
stawiajg je jako swa umiejetnosé, sztu-
ke taka, jak tkanie materiatu czy wyrdb
butow. Jednak jest w tym cos$ wiece;j.
Poczucie obcowania z przekazem arty-
stycznym, w ktérym wyréb rak ludzkich

kowicie werystycznego ruchu. Giowa
za$ — to prawdziwy majstersztyk wyo-
brazni plastycznej potgczonej z me-
chanika precyzyjna. Twarz lalki moze
przybiera¢ wyraz rozpaczy, bélu, ra-
dosci, moze stac sie obliczem kobiety-
-diabta, moze byé stara lub mioda.

Na Awaji ten rodzaj lalek znajg od
ponad czterystu lat, moéwia o nich, ze to
narodowy, zywy skarb. Wiem dlaczego.
W trakcie spektaklu lalka, dzieki imito-
wanemu naturalizmowi ruchu, gestu i
wyrazu twarzy, ozywa i w pewien spo-
s6b zaczyna kierowaé cztowiekiem. Si-
ta dramatyczna tego teatru powstaje w
wyniku swoistego zakidcenia naszego
postrzegania. Pigknie i naturalnie poru-
sza sie tu twoér sztuczny, ludzie wyko-
nujacy nieoczekiwane gesty sg niena-
turalni. Skomplikowany balet {jeden z
animatoréw porusza nogami i doing
czescig korpusu, drugi — rekoma, trze-
ci — gtowa lalki) mozna odczytywac
niemal jak hotd skfadany wtasnej kultu-
rze, ktérej uosobieniem jest tanczgca
lalka.

Japonscy arty$ci pokazali fragmenty
dwu spektakli. Z opowiesci 0 Asagao
wybrano taniec bohaterki. Animatorzy
wystapili w owych stynnych i opisywa-
nych w historii teatru $wiatowego czar-
nych kapturach. Nawet jesli jest to rze-
czywiscie znak nieobecnosci cztowie-
ka, to przeciez animator nie znika.
Podkresia swe poddanstwo wobec two-
ru wiasnych rgk. W drugim fragmencie
widzieliSmy dialog cztowieka z lalka,
czyli dialog pary réwnorzednych twoér-
cow. Niezwykle nowoczesny, a moze



raczej wspotczesny w wyrazie — po
prostu w te strone ewoluowat europej-
ski teatr lalek.

Z tymi dwoma odlegtymi w czasie i

przestrzeni tradycjami spotkata sie na-,

sza historia. £odzki Arlekin przywiozt
Polska Szopke, z Warszawskiego Mu-
zeum Etnograficznego przyjechata wy-
stawa szopek ludowych, ktore wzbudzi-
ty duze zainteresowanie. Muzejni Ma-
ringotka z Brna pokazata sie z kilkoma
spektaklami zagranymi replikami osiem-
nastowiecznych marionetek z ludowe-
go teatru czeskiego i stowackiego. Naj-
petniejszym widowiskiem byt Don Sajn,
znana.i u nas wersja*mitu don Juana.
Kiedy poréwnywato sie te r6zne mode-
le tradycyjnych teatrow, zastanawiajg-
ca byta swoista ,nieobecnosc¢” czto-
wieka w europejskiej tradycji — np. w
bogatym i wspaniatym na swoj sposéb
marionetkowym teatrze czeskim. Pomi-
jajac wszystkie inne wazne funkcje,
istotny tu byt efekt catkowitej imitacji
Swiata, az do drobnych szczegétéw.
Hindusi i Japonczycy byli poetyccy w
formie teatralnej, otwartej na najroz-
maitsze skojarzenia, teatr naszej kultu-
ry pozostajgc otwarty w stowie poetyc-
kim, zamykat si¢ w scenie odtwarzajg-
cej potoczne doswiadczenie, aktor skry-
wat sie za parawanem po to, by lalka
mogta porusza¢ sie ozywiana boska
moca.

Nie jest to oczywiscie cata prawda o
teatrach wschodnich i teatrze naszej
kultury. To raczej wniosek, jaki mozna
byto wysnué ogladajgc festiwalowe
przedstawienia dobrane i utozone wed-

\

le pewnego z gory powzigtego zamiaru.
Spotkanie to réznito sie¢ znacznie od
obowigzujgcego modelu migedzynaro-
dowych festiwali teatralnych. Nie byt tu
istotny ani cel komercjalny, ani — w
szerokim sensie — towarzyski. Festiwal
wpisano w tok pracy Den Bla Hest, kt6-
ry przygotowuje wtasnie duzy projekt
teatralny, gdzie maska i lalka znajda sig
na gtéwnym planie. A wiec festiwal jest
po to, aby samemu sig¢ czegos nauczyc,
co$ zrozumie¢, przemysle¢ na nowo
oczywiste prawdy, spotkac sie z inspi-
rujgcymi ludzmi.

Powréémy do hasta spotkania: ,,0d
rytuatu do robota“. Zawarta w nim tres¢
mowi oczywiscie o wizji kierujgcej mys-
leniem organizatorow: jak przedstawié
proces dehumanizacji naszej dzisiejszej
kultury? Dodajmy, ze przedstawieniom
towarzyszyta wystawa obrazujgca roz-
maite ,,uzycia” lalki na przestrzeni dzie-
jéw, az po — wspomniane na poczatku
— ukazanie wspotczesnych, produko-
wanych maszynowo, standardowych la-
lek niosgcych jednak dla dziecka ciggle
sens symboliczny.

Przedstawienia — nazwijmy je —
wspotczesne, dobrano w taki sposéb,
aby ujawnity sie rozmaite sposoby ko-
rzystania z tradycji lalkarskich. Mtody
zespot z potudniowej Francji La Com-
pagnie Arketal probowat nawet w swej
wersji Trzech muszkieterow taczyé¢ tra-
dycje wschodnie i zachodnie. Przed-
stawienie (przeznaczone dla dzieci)
grane byfo bowiem za pomocg mario-
netek typu wtoskiego, ale animatorzy,
w czarnych kimonach i kapturach, caty

»Taniec Asagao”,
Teatr Lalek z wyspy Awaji, Japonia.

czas obecni byli na planie, stawali si¢ w
pewnym sensie bohaterami $wiata
przygody.

Inny zesp6t francuski — Thééatre de
I’Arc en Terre Massimo Schustera po-
kazat przedstawienie ilustrujgce wprost
gtéwng idee festiwalu. Zagrali Krdla
Ubu w taki sposoéb, jak gdyby dzieci
bawigce sie zabawkami konstrukcyj-
nymi przekroczyty w pewnej chwili ,,ba-
riere dzwieku'’ teatralnosci i snujgca sie
opowies¢ o idiotycznych przygodach
idiotycznego wtadcy zaczetfa ich zmu-
sza¢ do wynalazczej inwencji. Przed-
stawienie to wyrosto oczywiscie z do-
swiadczen Bauhausu, ale nie miato w
sobie niczego z muzealnosci. Byto zy-
we, bo odwotywato sie do zywych sko-
jarzen w dzisiejszej cywilizacji.

Jednak prawdziwy sens uprawiania
dzisiaj szuki lalkowej objawit sie w kilku
wystepach jednoosobowych, z ktoérych
dwa zapamietatem szczegdlnie. Ray
Nusselein z Kopenhagi od lat wedruje
ze swym teatralnym domem. Dostow-
nie. Zjawia sie z wielkg walizg, czy ra-
czej — kufrem, ktoéry przeksztatca w
mieszkanie, w tajemniczy pokoik, gdzie
wszystko jest mozliwe. Lalkarz siedzac
w $rodku malutkiego $wiatka, zaczyna
rozmawia¢ z przedmiotami, one propo-
nujg mu udzial w dziwnych przygo-
dach. Codzienno$¢ pokazuje. na mo-
ment swag tajemnicza podszewke — i
znowu trzeba zadac¢ pytanie; kto kim
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dzie, zyje z tego, ze wigdzowie chcg go
ogladaé. Nie tylko na: festiwalach fea-
tralnych, takze w rewiach, takze w au-
lach szkolnyeh. Jest wedrowcem. Ale
$wiadom tego, ze wszgdzie, gdzie gra,
musi upominat sje¢ o kitkka wartosci
najprostszych. Smutny Pierrot w Swie-

cie show-businessy,
szlachetny.

Przychodzi ze starg walizkg petng ko-
lorowych szmatek. Okazuje sie jednak,
ze to marionetki. Ulatujgce niby zjawy
do nieba, niezwykle czute lalki, ktérym
zycie moze nada¢ nawet delikatny od-
dech animatora. Opowiesci Feike Bos-
chmy sg réwnie proste. Pokazujg nie-
réowna walke Matego z Duzym, Delikat-
nego z Prostackim. Sg poetyckie w na-
stroju i w budowaniu metafory, a wiec
bardzo trudne do opowiedzenia. Ich
jarmarcznos¢ (efekt ten poteguje mu-
zyka odtwarzana ze starych zniszczo-
nych ptyt dawno zapomnianych idoli)
nie jest jednak tylko nostalgiczna. Mé-
wig o sytuacji wspotczesnej kultury,
przywotujg zapomniane stany emocjo-
nalne. Mysle, ze gdyby Feike Boschma
zjawit sie na ktéryms z naszych festiwa-
li lalkowych, wielu otworzytyby sie
oczy na zapomniany rodzaj teatru.

Program spotkania w Aarhus uzupet-
niaty warsztaty, projekcje filmowe (po-
kazano m.in. zapis Umarfej klasy Kan-
tora) i spotkania. Szczegdlnie zapamie-
tatem rozmowy z Josefem Kroftg, ktéry
pokazywat rowniez zapisy video naj-
nowszych przedstawien Draka.

W czasie festiwalu pytano oczywiscie
nie o lalki, a o cztowieka. O to, jak
przedmiot moze wyrazaé los. Nie byt to
wiec ani festiwal teatréw lalek (niemal
zupetnie nie dyskutowano na tematy
warsztatowe i tzw. srodowiskowe), ani
festiwal wydarzen artystycznych (choé
ich nie zabrakfo). Roboczy charakter
spotkania sprawit, ze byt to w pewnym
stopniu festiwal przeciwko potocznym
przyzwyczajeniom i gustom. To wazne,
szczegOlnie w kraju tak ustabilizowa-
nym, bogatym i coraz gnusniejszym —
jak Dania. Mysle, ze propozycja Ale-
ksandra Jochweda moze by¢ istotna
dla wszystkich, ktorzy pragng organi-
zowaé miedzynarodowe spotkania. Bo
przeciez daleko wazniejsze niz festiwa-
lowy blichtr, mato $§mieszne codzienne
biuletyny, hierarchicznie zorganizowa-
ne ,biura” i ttumy niekoniecznie zainte-
resowanych widzow, jest jasne wypo-
wiedzenie przestania: po co festiwal?
Czym by¢ powinien dla widzéw, czym
dla organizatorow? | co ma wynikac¢ z
faktu zaproszenia tych, a nie innych
zespotdéw i tworcow.

Krzysztof Sielicki

wzruszajgey |
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Od braci

Grimm
io

Strindberga

Magdeburgu, przemystowym mie-
W $cie potozonym nad tabg odbywa
sie co trzy lata festiwal teatrow lalek
NRD — Puppentheaterfestiwal. W roku
1987 miedzy 19 a 26 wrzesnia na o$miu
festiwalowych scenach wystapito osiem
zespotow i dziesigciu solistow, w tym
takze studenci z programami szkolny-
mi. Ocenie konkursowej podlegali
wszyscy zgtaszajgcy swoj akces uczest-
nicy przegladu grajacy solo i w en-
semblach, repertuar narodowy i obcy.
Na osiemnascie prezentowanych spek-
takli dziewie¢ adresowanych byto do
dzieci, pozostate dziewigé to teatr dla
dorostych.

Z przedstawionego programu mozna
by wnosi¢, ze dzieci Niemiec Wschod-
nich ogladajg w teatrach lalkowych
adaptacje basniowej literatury dziecig-
cej, przede wszystkim za$ powszechnie
znane i lubiane przez wszystkie gene-
racje basnie Grimmow. Dwie z insceni-
zowanych adaptacji podbity festiwalo-
wa publicznos$¢ i trafity w gust jurorow.
Pierwsza to Rumpelstilzchen (Titelitury
w przektadzie polskim Marcelego Tar-
nowskiego) — historyjka o ztosliwym
karle, z wielkim komicznym zacigciem
zrealizowana przez teatr z Erfurtu, w
ktorej wyrdzniono kreacje aktorska
Hansa-Jochena Menzela. Kolejna to
Czterej muzykanci z Bremy uhonoro-
wani drugg nagrodg zespotowg oraz
nagrodg dziecigecego jury przyznang
Grupie ,,Zinnober” z Beriina.

Basn O czterech muzykantach z
Bremy rozegrana zostata dwuplanowo.
Akcje wilasciwg przedstawiono w obra-
zach ukazywanych na ekranie za po-
moca uproszczonych sylwetek, ktérych
ksztaft plastyczny bliski jest wyobrazni
i tworczosci dziecigce]. Wokdt ekranu
rownolegle z epizodami basniowymi
trwata pyszna improwizowana zabawa
teatralna obrazujgca jakby $wiat kulis
owego teatru cieni. Jej trescig sg ani-
macyjne dziatania aktorskie, partie wo-
kalne, dygresje i wreszcie ingerencje w
basniowg fabute widowiska. Jej efek-
tem za$§ wzbogacenie grimmowskiego
watku o dowcipny, zywy komentarz do
prezentowanych na ekranie zdarzen i
postaci.

O wiele bardziej réznorodny okazat
si¢ repertuar dla widzow dorostych.
Pokazano realizacje dziet scenicznych

nalezagcych do kanonu repertuarowego
teatréw dramatycznych oraz adaptacje
wielkiej literatury swiatowej — tematy
mniej lub bardziej sprawdzajgce si¢ w
konwencji teatru lalkowego. Obejrze-
li§my miedzy innymi Cyrana de Berge-
rac Rostanda w wykonaniu teatru er-
furckiego (Il nagroda za widowisko
zespotowe), jednoaktowki Mrozka przy-
gotowane przez teatr w Karl-Marx-
-Stadt, a takze napisane dia sceny lal-
kowej grosteski teatraine Garcii Lorci w
realizacji teatru z Neubrandenburga.

Szopke Don Cristobala oraz Romans
Perlimplina i Belisy — rycing erotyczng
w wersji kameralnej (w rezyserii Hol-
ma-Henniga Freiera) pokazano jako
teatr ludowy i kunsztowny jednoczes-
nie. Druga czes¢ widowiska wykonana
zostata wyrafinowanymi marionetkami
w matej scence mieszczacej sie pomig-
dzy klasycystycznymi kolumienkami
podtrzymujgcymi tympanon. W tym
miniaturowym zgota teatrzyku rozegra-
no najprawdziwszy dramat miftosci i
zdrady — nie na lalkowa, ale na ludzkg
miare.

Wydarzeniem festiwalu byta Panna
Julia Augusta Strindberga — tragedia
naturalistyczna opowiadajgca o wiel-
kich namietnosciach. Bohaterka jej jest
.poOtkobieta nienawidzaca mezczyzn“,
dziedziczka zdegenerowanej arystok-
racji, ktéra w upojnag noc swigtojanska
ulega naturze i oddaje sie stuzgcemu.
Za jego namowa okrada ojca, az w
koncu ginie samobodjczg $miercig w
ucieczce przed hanba. Przedstawienie
powstato w Puppentheater Neubran-
denburg zatozonym dziesiec lat temu z
udziatem Petera Waszynskiego. Dzie-
wigciomiesieczne préby Panny Julii
zakonczyty sie premierg w kwietniu
1987 r. i niewatpliwym artystycznym
sukcesem zespotfu. Spektakl otrzymat
na festiwalu pierwszg nagrode w dy-
scyplinie przedstawien zespotowych.
Lecz rzecz chyba nie w festiwalowych
zaszczytach, ale w sytysfakcji z udanej
proby wystawienia na scenie lalkowej
stynnego dramatu Strindberga.

Knut Hirch absolwent berlinskiej
szkoty lalkarskiej, od 1980 roku aktor
neubrandenburskiego teatru, odtworca
roli Jana oraz autor projektéw kostiu-
mow i lalek w Pannie Julii opowiadat
mi 0 zespotowo rezyserowanym spek-



taklu, o inicjatywach inscenizowania w
jego teatrze dramatu psychologiczne-
go, w tym rowniez poprzedzajacej Julie
sztuce Czechowa, wreszcie o progra-
mowych penetracjach mozliwosci wy-
razania poprzez lalke konfliktow we-
wnetrznych.

Stad wtasnie Strindberg i jego gra
podswiadomosci jako obszary teatral-
nego eksperymentu mtodych aktorow z
Neubrandenburga. Rzecz catg rozegra-
no na niemal pustej scenie wymo-
szczonej wielkim materacem, na kto-
rym ustawiono stolik i krzesetka gaba-
rytowo dostosowane do wielkosci figur.
Siegaty one piersi aktorow. Ci ostatni
stanowig , potowe* postaci, drugg jest
lalka. Aktorzy sg upostaciowaniem in-
stynktow, podswiadomosci i psychiki

wan losow ludzkich.

W spektaklu aktorzy zmagajg si¢ z
lalkg jak cztowiek zmaga sie z tym, co
dane od losu — fizycznos$cia, pocho-
dzeniem, ptcig, tym co go stwarza, de-
terminuje, czego nie moze zmienic,
unicestwi¢ ani sie z tym pogodzié. Ko-
munikacja miedzy postaciami przebie-
ga na réznych poziomach i pietrach
znaczen: aktor — aktorka, lalka — lal-
ka, aktor — lalka partnera lub tez aktor
i jego lalkowy odpowiednik w przypad-
ku grania np. konfliktu miedzy forma a
dusza postaci. Kiedy zas Julia odstania
si¢ przed Janem w najintymniejszych
zwierzeniach, odrzuca lalke jako ze-
wnetrzny pozor istnienia lub jg Swia-
domie uprzedmiotawia adorujac niby
ulubiong zabawke. Lalka bywa tez trak-

agresje wobec partnera i strach przed
utratg czci. Sita wyrazu tak lalek, jak i
zywego planu jest rownie dramatyczna,
ekspresyjna i spektakularna; jest wyni-
kiem zastosowania catego zespotu
srodkéw, znakomitego opanowania
sztuki aktorskiej i techniki animacji.
Zaproponowana konwencja okazata sie
Swietnym kluczem interpretacyjnym do
nietatwego, wieloznacznego, mroczne-
go dzieta Augusta Strindberga.

Niestety nie zobaczytam trzeciego
widowiska z Neubrandenburga Jak
Johnny, Franz i Waltraud..., za ktore
Gerlinde Tschersich otrzymata |l na-
grode w dziedzinie teatru jednego akto-
ra.

Jak powiadajg festiwalowe statystyki
spektakle obejrzato tgcznie szesc¢ tysie-

,Panna Julia“,
Miejski Teatr Lalek
w Neubrandenburgu, NRD.

bohateréw dramatu, lalki to wyobraze-
nie rol spotecznych. Lalke Jana, krzep-
kiego parobka, jakby skrepowanego
lokajska liberig, animuje aktor zrobiony
na subtelnego fordansera. Lalkowe
wcielenie panny Julii uderza delikat-
no$cig, wdzigkiem i szlachetnoscig po-
stawy, zas jej rozpaczliwie zdegenero-
wane wnetrze wyraza sie w gminnej
charakteryzacji i kanciastych ruchach
aktorki. Owa dwojakos$¢ istnienia po-
staci jest jawng demonstracjg dycho-
tomii istoty ludzkiej, mnogosci moty-
wow .jej postepowania i catego strind-
bergowskiego ktgebowiska uwarunko-

towana jako najistotniejsza gwarancja

wiasnego ,ja“. Kulminacyjna scena
spetnienia aktu mitosnego dokonuje sig
na tozu, ktérym staje sie cata scena. Na
jej krawedzi przysiada kucharka Kry-
styna — niemy $wiadek i jednoczeénie
moralny sedzia zdarzenia. W klimacie
gestym od erotyki a nastepnie buntu i
nienawisci, rozgrywany jest epilog
zmystowego uniesienia. Para kochan-
koéw opuszcza udrapowany z materii
namiot skrywajgcy mitosne igraszki
wlokgc za sobg zdezelowane kukty. Fi-
gury lalek, sktadane na powro6t po-
spiesznie w poczuciu fizycznego zespo-
lenia — z pomieszaniem cze$ci partne-
ra i partnerki — zostajg wnet przez Ju-
lie brutalnie rozerwane. Czesci figur z
butaforlg wracaja do swych pierwot-
nych catosci. Dziatania aktorskie wyra-
zajg kolejno: porozumienie i zblizenie,
bunt przeciwko instynktom, wreszcie

cy czterystu widzow. Trudno wiec byto
pomiesci¢ wszystkich w skromnych
czesto salkach widowiskowych. Jednak
suma obserwacji i doswiadczen jaka
wywioztam z Magdeburga kaze wska-
za¢ na trzy wiodgce aktualnie zespoty
w NRD: Miejski Teatr Lalek w Neu-
brandenburgu, Teatr Lalek Scen Miej-
skich w Erfurcie oraz Grupe ,.Zinnober*
w Berlinie. Sita tych zespotow lezy za-
rowno w $wietnym przygotowaniu ak-
torskim, jak i w Swiadomosci artysty-
cznej uprawianego gatunku sztuki. Po-
nadto uczestnictwo w narodowym fe-
stiwalu teatrow wschodnioniemieckich
ostatecznie rozbito moj stereotypowy
poglad, iz Niemcy majg teatr jedno-
stronnie tradycyjny wywiedziony z lu-
dowych korzeni. Tym bardziej wiec
ro$nie moja ciekawos¢, jaki bedzie bi-
lans nastepnych Puppentheaterfestival.

Joanna Rogacka
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rtykut Andrzeja Kruczynhskiego Mni-
A szka i lalki, czyli teatralne obsesje
Herrady z Landsbergu w pierwszej
chwili mnie ucieszyt. Prace przyczyn-
karskie dla badan historycznych majg
wartos¢ nieoszacowang. Tym bardziej
jesli wychodza spod reki specijalisty z
dziedziny pokrewnej. Bogata dokumen-
tacja lalkarska z okresu antyku i $red-
niowiecza czesto byta interpretowana
po amatorsku. Pomoc filologa klasy-
cznego czy mediewisty mogtaby oka-
za¢ sie bezcenna.

Kruczynski swiadomy jest tych nie-
domagan lalkowej historiografii i w
swym artykule postawit sobie dwa cele:
1. opisa¢ i objasnié obsesje teatralne
Herrady z Landsbergu, a w szczegol-
nosci zawartos¢ stynnej miniatury
przedstawiajacej m.in. lalki walczgcych
rycerzy; 2. podjgé polemike metodolo-
giczng z historykami teatru lalek, ktérzy
o tej miniaturze pisali. Pozwole sobie
zacytowaé jego uwagi, aby jasne byto,
co jest przedmiotem dyskusji.

Zwrociwszy uwage na symboliczne
aspekty miniatury Herrady Kruczynski
pyta: ,,Czy aby na pewno zadano sobie
trud zinterpretowania i rozwigzania
wszystkich, dajgcych sie dzis zrozu-
mie¢ elementow $redniowiecznego ko-
du? Obawiam sie, ze nie”. Dodaje tez
nieco dalej: ,lnaczej moéwigc bez prze-
prowadzenia analizy semantycznej mi-
niatura ta jest zrédtem dla historyka
teatru mato uzytecznym®. Skonczywszy
analize miniatury zawstydza swych
polskich i europejskich kolegéw: ,im
bardziej wnikliwa bedzie analiza zna-
czeniowa zrodta, im wiecej uda sie zro-
zumieé z prezentowanego tam progra-
mu alegorycznego, tym wieksza szansa
na uniknigecie pochopnych wnioskow".

A przeciez zadnego ze swych celdow
Kruczynski nie osiggnat. Nie objasnit
zawarto$ci miniatury Herrady z Lands-
bergu ani tez nie przeprowadzit dysku-
sji metodologicznej. Nie docenit trud-
nosci w interpretacji miniatury ani tez
doswiadczenia naukowego historykow
teatru lalek.

Oczywiscie Kruczyniski wie, ze eg-
zemplarz Hortus deliciarum spionat w
czasie wojny francusko-pruskiej w
1870 r. Wczesniej jednak na szczescie
skopiowano cze$¢ miniatur i cze$¢ tek-
stu. Pozostata tez ,nasza“ miniatura.
Kazde zrédto bedace odpisem wymaga
szczegolnie krytycznego podejscia.
Wymaga ustalenia czy jest zgodne z
oryginatem i czy sens jego nie zostat
zmieniony z powodu nieumigjetnosci
kopisty lub jego nieuprawnionych uzu-
petnien. Kruczynski zaniedbat ten
obowiazek, chociaz, jak sie dalej okaze,
kopista naduzyt swoich uprawnien. Po-
kaz lalkowy otoczyt innymi motywami,
ktorych nie byto w oryginale, a ktore
nasz autor tak efektownie zinterpreto-
wat.

Czy byta jakas szansa zapoznania si¢
z oryginatem? Bezposrednio — nie, ale
posrednio — tak. Oryginat widzieli ba-
dacze, m.in. badacz teatru lalek Char-
les Magnin i Johann G.T. Grésse'. | oni
tez miniature opisali. Wedtug ich $wia-
dectwa skfada si¢ ona z dwojga anima-
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toréw, animujacych na stole lalki ryce-
rzy i figury Kréla Salomona, siedzace-
go na tronie.

Grupa lalkowa ma ogdéiny tytut Ludus
monstrorum, co da sie przettumaczyc¢
jako Pokaz dziwowiska. Na stole za$
sentencja: ,In ludo monstrorum desig-
natur vanitas vanitatis” (W pokazie dzi-
wowiska obrazuje sie marno$é nad
marnosciami). Miniaturze towarzyszg
dwa teksty: ,,Spernere mundum, sper-
nere nullum, spernere sese, spernere
se, quator haec bona sunt* (Gardzié¢
Swiatem, nie gardzi¢ nikim, siebie mato
wazyé, nie zwazaé gdy nas mato wazg,
to sg cztery dobre cnoty) i drugi:
,Unde superbit homo, cuius conceptio
culpa
Nasci poena, labor vita, necesse mori?
Vana salus hominis, vanum decus,
omnia vana;

Inter vana nihil vanius est homine.
Post hominem vermis, post vermen fit
cinis, eheul

szgcy miniaturze i to z przyczyn oczy-
wistych. Nie mys$lat wcale o oryginale,
bo zafascynowat sie¢ kopia miniatury,
(ryc. 1), ktora zinterpretowat w wielce
uduchowiony sposob. Fascynacja ta
przeszkodzita mu takze w sprawdzeniu
wartos$ci dokumentacyjnej, wiec i nau-
kowej, interpretowanej kopii. Jak pa-
mietamy, pisze on o dodatkowych mo-
tywach alegorycznych na miniaturze —
o grupie Patriarchéw i o grupie Syren. |
traktuje je jako integrainy sktadnik mi-
niatury. | wielce niestusznie. Jak wska-
zuje szczegbtowa analiza kopii doko-
nana przez Glntera Schnorra3 Patriar-
chowie i Syreny pochodza, wiec i nale-
23, do innych miniatur. Syreny do mi-
niatury Odyseusz i Syreny (ryc. 2), a
brodaci Patriarchowie, dmacy w traby,
do miniatury Pochod Izraelitéw na pu-
styni (ryc. 3). Kopia ta zatem jest kom-
pilacjg motywdéw z réznych miniatur.

Dlaczego kopista dokonat takiej
kompilacji, tego pewnie nigdy sie nie

Polemiki

Sic in non hominem vertitur omnis ho-
mo*.2
(Dlaczego cztowiek dumny, ktérego
poczecie wing, narodziny kara, zycie
pracg, $mier¢ koniecznoscig? Marnosé
zdrowie ludzkie, marnosé czesc¢, wszyst-
ko marno$¢; wsrdéd marnosci najmar-
niejszy jest cztowiek. Z cztowieka roba-
ki, z robakéw popidt, ach, ach! Tak w
nicos¢ zmienia sie wszystek cztowiek.)
Zwigzek miedzy tymi tekstami a na-
pisem na miniaturze jest oczywisty.
Pokaz lalkowy jest przyktadem mar-
nosci nad marnos$ciami. Poreczycielem
tej tezy jest krol Salomon, bo zrodtem
sentencji na miniaturze jest werset z
Ekkleziastesa. Sens miniatury jest dy-
daktyczno-pouczajacy, jak na to wska-
zuje tekst. Pokaz lalkowy wykorzystany
jest w sposéb metaforyczny — obrazu-
je zaleznosci cztowieka od potezniej-
szych od niego sit, tych ktére nim wia-
dajg (Bog, Fatum, inny cztowiek). Meta-
fora ta byta stosowana zaréwno w sta-
rozytnosci, jak | w sredniowieczu, w ok-
resie romantyzmu, jak i w modernizmie.
W badaczach teatru lalek nie budzi
wiekszych emociji. Miniatura nie wydaje
sie trudna do odczytania. Teza madre-
go krola ilustrowana jest przyktadem
walczgcych lalek. Nie trzeba sie odwo-
tywaé¢ do teatralnych obsesji Herrady.
Kruczynski pominat tekst towarzy-

Bronie

historykow

dowiemy. Moze na tym arkuszu doko-
nywat dziatan prébnych? A moze do-
konat celowej mistyfikacji, by wypro-
bowac¢ wiedze przysztych badaczy? W
kazdym razie caty wysitek interpreta-
cyjny Kruczynhskiego okazuje sig niepo-
trzebny, a co wiecej wprowadzajacy w
btad, bo dotyczy falsyfikatu. Oczywis-
cie elementy tego kolazu sg prawdziwe.
Po odrzuceniu Patriarchéw i Syren po-
zostanie nam miniatura zgodna z wers-
ia pierwotng.

Kruczynski pominat tekst towarzy-
szgcy miniaturze — to jeszcze mata
bieda. Gorzej, ze przypisat jej inny i
bardzo obszerny tekst Herrady, kryty-
kujacy wypaczenia intencji teatru litur-
gicznego w dazeniu do $wieckich
uciech. Tekst ten nie ma z miniaturg
nic wspolnego. Lalki w okresie $red-
niowiecza nie byty utozsamiane z tea-
trem. Znamienne, ze Kruczynski nad-
uzywa w swoim tekscie stow: teatr la-
lek, teatrzyk lalkowy a la planchette.
Okazuje sie, ze jest bezradny wobec
takiego zjawiska jak ,gra lalkami“. A
gra lalkami nie jest jeszcze teatrem. Po-
jecie ,teatr lalek* nie byto znane w
$redniowieczu. Nazwa ,Ludus mons-
trorum® nie jest przypadkiem. Lalki ok-
reslano réznymi terminami, ale nigdy
stowem ,teatr". Wszystko wiec, co Her-
rada pisata dobrego i ztego o teatrze li-



turgicznym, nie dotyczyto lalek. Co
wiecej, lalki z przyczyn naturalnych nie
narazity si¢ jeszcze na ko$cielng ana-
teme.

Trafnie pisat o tym Charles Magnin w
rozdziale Pobfazliwo$é ojcow i teolo-
gow wobec lalek. Najpierw wysunat
przypuszczenia co do charakteru reper-
tuaru: ,Wydaje sie, ze lalki z pier-
wszych pieciu wiekdéw naszej ery (cho¢
trudno przyjgé, ze miaty one repertuar
bardziej cnotliwy i budujacy niz mimo-
wie i pantomimy z epoki) nie posunety
sie do ekscesow tak oburzajgcych jak .
aktorzy zywi“. Pozniej zas sformutowat
wnioski co do postawy kosciotfa: ,Juz
tylko sam fakt zastgpowania postaci
rzeczywistych postaciami fikcyjnymi
ograniczato w sposob znaczny wing i
koscidt, jak sie zdaje, rozumnie brat
pod uwage te zauwazalng zalete la-
lek".4

Nie lalka zatem byta przedmiotem
niecheci ojcow kosciota i ich propaga-
torow w XIil wieku. Wystgpienia ich
skierowane bylty przeciw elementom
komicznym w przedstawieniach liturgi-
cznych i przeciwko wszystkim tym, ktd-
rzy naruszali powage Swietego miejsca,
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Rozwiniecia wymaga jeszcze zagad-
nienie zawartosci miniatury Herrady z
Landsbergu. PowiedzieliSmy, ze przed-
stawia ona kréla Salomona ogladaja-
cego (lub tylko obecnego w czasie po-
kazu) lalki walczagcych rycerzy i ich
animatorow. Krél Salomon jest posta-
cig historyczng zaswiadczong w Biblii.
Wnosi ze soba pojecie czasu biblijne-
go. Animatorzy poprzez kostium i
uczesanie oraz ich lalki rycerzy kojarzg
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sie z realiami $redniowiecza. Ze to sko-
jarzenie jest trafne, potwierdza Jacques
Le Goff, znawca kultury $redniowie-
cznej, ktorego cytuje Kruczynski i wielu
innych badaczy miniatur. Mamy wiec
zderzenie motywoOw o roznej przynalez-
nosci historyczne;j.

Kruczynski potwierdza, ze ,,...«akcja»
tej scenki, rozgrywa sig, zgodnie z in-
tencjg twoércy, jednoczesnie w czasach
biblijnych* i w czasie wspodtczesnym
Herradzie. Zadziwia ta nieporadnosc.
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Zapomina o powszechnej w Srednio-

wieczu tendencji do uniwersalizacji
czasu (na przyktad w misterium).
Twoérca miniatury nie miat zadnych
powodow do uhistoryczniania jej cza-
su. Miata ona sens dydaktyczny. Jej

nauka jest ponadczasowa. Dlatego
mogta by¢ ilustrowana przyktadem z
epoki autora. Podkre$lam — ilustrowa-

na, bo tak nalezy rozumie¢ napis na
scence (stole) lalkowej: In ludo mons-
trorum designatur vanitas vanitatum (W
pokazie dziwowiska obrazuje sie mar-
no$¢ nad marnosciami). Mozna by po-
wiedzie¢, ze autor miniatury z pomoca
stowa ,designatur”® wprowadzit wyra-
zny dystans miedzy sentencjg a przy-
ktadem wzietym ze wspotczesnego
($redniowiecznego) zycia.

Oto dlaczego wielu historykow teatru
lalek, w tym takze piszacy te stowa,
pozwolito sobie na wytaczenie scenki
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rycerskiej z kontekstu dydaktycznego.
Chociaz nie byt to powdd jedyny.

Miniatura Herrady z Landsbergu ma
bogatg literature. Ponadto niemal kaz-
dy historyk teatru lalek wspomina o
niej lub zamieszcza jej rysunek (prze-
waznie wyjety z kontekstu). O miniatu-
rze pisat Charles Magnin omawiajac
wszystkie jej elementy facznie z tek-
stem. Wnioski z zakresu historii lalek
wigza miniature ze Sredniowieczem.
Dwaj animatorzy to bateleurs (kome-
diant, akrobata, lalkarz): ,Jesli chodzi o
postacie, ktére artysta wprowadzit do
gry, wyboér dwéch rycerzy potwierdza
mojg opinie 0 zwyczajowym repertua-
rze teatru lalek. Po prostu w XIl wieku
przedstawienie lub parodia pojedynku
lub turnieju byta spektaklem majgcym
najwiecej szans podobania si¢ kaszte-
lanom jak rowniez ttumowi ich wasali“.5

Poza Magninem na metaforyczny as-
pekt miniatury zwrécit uwage Johann
G.T. Grasse. Grasse podobnie jak
Magnin (wraz z Friedrichem H. von Ha-
gens8) uwaza za animatoréw bateleurs
(Gaukler). Engelhart’” nazywa ich
.mezczyznami“. Charles Schmidté od-
czytuje ich postacie jako Pana i Stuge,
Scheible® i Speaight'®© widzg w nich
miodzienca i dziewczyne, Creizenach?
uwaza ich za miodziericow bawigcych
si¢ zabawkg dzieciecg. Kruczynski, jak
pamietamy, uwaza ich za przedstawi-
cieli stanu Swieckiego i duchownego.
Mozliwosci interpretacyjnych jest wiele
i kazda z nich znajduje poparcie w ko-
stiumach postaci, dlatego ze sg one
dos¢ uniwersalne. Z pozoru tak sie
mogta ubiera¢ stuzba klasztorna, zong-
lerzy (Gaukler, bateleurs) i pachotko-
wie na zamku, cho¢ znawca kostiumow
Sredniowiecznych by¢é moze powie-
dziatby cos bardziej wigzacego.

Ogromna wiekszo$¢ badaczy zgadza
sie z opinig Magnina, ze walczacy ryce-
rze przedsiawiajg typowy motyw reper-
tuaru lalkowego tego czasu. Jesli na-
wet uwazajg ich za zabawke dziecieca,
przyjmuja, ze sg one przyktadem lalek
Sredniowiecznych.

George Speaight pisze: ,Jest jasne,
ze s to rzeczywiscie «jigging puppets»
i prawdopodobnie w wigkszym stopniu
stuzg jako gra domowa niz jako drama-
tyczna rozrywka lecz poniewaz mamy
tak wyrazny dokument tego typu pro-
stych lalek, musimy bra¢ pod uwage
takg mozliwosc, «bastaxii» popularne
wérod minstrelow byty czesto lalkami
tego typu“.12

W pédzniejszej nieco od Speaighta
pracy John E. Varey daje opis walczg-
cych lalek Herrady, zamieszcza tez ich
wizerunek (bez kontekstu dydakty-
cznego) i zalicza je do grupy titeres
danzantes (jigging puppets, marionnet-
tes a la planchette).’3 Wsrdd history-
kow teatru lalek Varey (autor licznych
publikacji z dziejow teatru hiszpanskie-
go) jest jedynym, ktory poswiecit wiele
swej uwagi ,bavastel” czyli titeres dan-
zantes (lalki tanczace). Przytacza do-
wody na istnienie tych lalek na pétwys-
pie Iberyjskim w wieku X, XIV i XV.
Przypomina $wiadectwo Denari Odof-
redo (I pot. XIII w.) z Bolonii (ltalia) opi-
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sujgcego bavastel w dziataniu: ,Przy-
ktadem jest widowisko bavastel, ktore
czynig w kazdym miejscu. Albowiem
przybywaja komedianci i stawiajg za-
stony w jakimkolwiek miejscu i majg
konie drewniane i stoja wewnatrz za-
sfon i sprawiajg, ze idg konie drewniane
na sznurkach®.13 Opis ten antycypuje w
sensie techniki i tematu opis widowiska
z roku 1414 w Saragossie, ktéry ja row-
niez (za Vareyem'¥) zamie$citem w
Dziejach teatru lalek.

Bavastels sg wigc obecne we Wio-
szech, w Hiszpanii w wiekach XIV i XV.
Pozniej rozprzestrzenity sig¢ na catg
Europe. Ich tematem podstawowym —
w okresie $redniowiecza byty sprawy
rycerskie: turnieje, pojedynki, zdoby-
wanie miast.

Z tg grupg lalek i repertuaru kojarza
si¢ w sposob catkowicie zgodny lalki
walczgce Herrady z Landsbergu. To
prawda, ze sg one najwczesniejszym
dowodem istnienia tego nurtu. Ale ni-
czego to nie zmienia. Co najwyzej na-
kazuje nam odrzuci¢ interpretacje
Speighta i Creizenacha, ze mamy tu do
czynienia z zabawkg. Pamietaé bowiem
musimy, ze zabawki dziedziczyty dzieci
po dorostych. Ta forma lalek musiata
wiec najpierw spetnié zadanie jako roz-
rywka dorostych, by pézniej przejs¢ w
rece dzieci, co tez sie stato w XVI wie-
ku. Nie mogto jednak sta¢ sie tak na
poczatku catego procesu.

Czy Herrada z Landsbergu mogta
inspirowaé pokazy tych lalek, jak suge-

rowatem to w Dziejach teatru lalek? Nie

ma na to pewnej odpowiedzi, wiemy
jednak, ze nasza Przeorysza byfa nie-
zwykle aktywng damg. Interesowata sie
teologig, filozofig, wychowaniem, tea-
trem liturgicznym i czesto go komen-
towata. Poza tym podrézowata. Hans R.
Purschke o pochodzeniu bavastels
(niem. Tatermann) pisze: ,,Z pewnoscig
nie jest to przypadek, ze pierwsze «Ta-
termany» pojawity sie w ostatniej trzy-
dziestce lat XlI wieku. Niemieccy i
francuscy rycerze drugiej wyprawy
krzyzowej pod cesarzem Konradem I i
krolem francuskim Ludwikiem VII po
roku 1148 powracali z Ziemi Swietej i
naturalnie jest catkowicie mozliwe, ze
te rozrywke przywiezli z Orientu. A po-
za tym takze sama Herrada z Landsbe-
rgu podjeta pieigrzymke do Ziemi Swie-
tej".1s

Ba! Ale czy Tatermany przybyty do
Europy ze Wschodu, tez nie mamy za-
dnej pewnosci.

Na koniec w imi¢ kompletnosci dy-
skusji, mys$le, ze trzeba sprostowacé
zamieszczong w tym samym artykule,
dla podtrzymania gtéwnej tezy, symbo-
liczng interpretacje drzeworytu cze-
skiego z roku 1590. Kruczynski twier-
dzi, ze drzeworyt ten ,Zdaje sie ilus-
trowa¢ niezaleznie od fabuty, ktéra zos-
tat obudowany, teze $w. Augustyna
(...), Zze lepiej jest karmié u swego stotu
biedakéw, chorych a nawet zwierzeta
jako stworzenia Boze niz obdarowywac
i przyjmowac histrionow".

Brak podstaw do takiego wniosku
zauwazy kazdy, kto przez chwile po-
mysli o catkowicie nowej sytuacji ,his-

triona” w XVI wieku. Nic to, ze wyste-
powali oni na dworach krolewskich i
ksiazecych, z ktoérymi sie takze przyjaz-
nili, wazniejsze, ze byli uzyteczni w
walce religijnej, ktorej stuzyt caty teatr

jezuicki i innowierczy. Zabawnym
szczegdtem jest to,ze pierwszy wyko-
rzystat drzeworyt uczony jezuita.

Przejdzmy jednak do opisu zjawiska.

Opis drzeworytu, jak tez informacje o
jego zawarto$ci znajdujemy w ksigzce
Jana Malika Usmévy drevéné Thalie.
Czytamy w niej: ,Tylko przypadkowi
zawdzigczamy, ze dochowat sie wize-
runek lalki z kohca XVI wieku. Jest to
drzeworyt odnoszgcy sie do poruszaja-
cego opowiadania o przypadkach lute-
ranskiego predykanta Maksymiliana
Bibera, ktéry po kryjomu dostarczat
hostii w pustej laice, a w roku 1588 zos-
tat stracony we Wiedniu. Autor drzewo-
rytu przedstawit lalke wedtug swoich
wyobrazen jako figurke na podobien-
stwo marionetki, choé szto oczywiscie
O pacynke*.16

Nowe informacje znajdujemy jednak
w pracy Hansa R. Purschke'? z lat sie-
demdziesigtych, ktory ustalit, ze drze-
woryt ten po raz pierwszy znalaz! si¢ w
antyreformacyjnym druku jezuity Geo-
rga Scherera, wydanym po niemiecku
w Ingolstadt w roku 1588. Czeski prze-
ktad ukazal sie w dwa lata pozniej.
Purschke informuje takze, ze Biber nie
zostat stracony, uwolniono go po pow-
rocie na tono kosciota katolickiego.

Dlaczego Andrzej Kruczynski sadzi,
ze drzeworyt ten mozna interpretowac
niezaleznie od fabuty, ktérej stuzyt (a
nie: ,ktérg zostat obudowany”) — jest
Jego naukowg tajemnicg. Na razie fak-
ty jej zaprzeczaja.

Henryk Jurkowski

1 Ch. Magnin, Histoire des Marionnettes en
Europe, Paris 1852, s. 69

J.G.T. Grasse, Die Geschichte des Pup-
penspiels und der Automaten, Leipzig 1856,
s. 636 i 637

2 |bidem

3 G. Schnorr, Die Miniatur ,,Ludus mons-
trorum* aus dem Codex ,Hortus deliciarum”
der Herrad von Landsberg. ,Figuren Thea-
ter. Fachzeitschrift®, Bochum, z. 1, Januar
1978, s. 13—16

4 Ch. Magnin, op. cit., s. 49

5 Ibidem, s. 69

6 Fr. H. von Hagens, ,,Germania“ VlII, s. 280
7 C.M. Engelhardt, Herrad von Landsberg
und ihr Werk ,Hortus deliciarum*, Stuttgart
und Tubingen, 1818, s. 113

8 Ch. Schmidt, Herrade de Landsberg,
Strassburg 1897, s. 79

9 J. Scheible, Das Kloster, T. 6, Il
Stuttgart 1847

10 G. Speaight, The History of the English
Puppet Theatre, New York (1955) s. 30
11 W. Creizenach, Geschichte des neuren
Dramas, Halle, 1893, t. |, s. 388

2 G. Speaight, op. cit., s. 30

13 J.E. Varey, Historia de los Titeres en Es-
pana, Madrid 1957, s. 17

14 |bidem, s. 16

15 H.R. Purschke, Die Anfiange der Pup-
penspielformen und ihre vermutliche urspriin-
ge, Bochum 1975, s. 26

16 J. Malik, Usmévy drevéné Thalie, Praha
1965, s. 19

17 H.R. Purschke, op. cit,, s. 26
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arto czasem ogladaé telewizje.
W Rzecz jasna ze wzgledbéw czysto
poznawczych. Siedzi sobie cztowiek
gdzie$ spokojnie na prowincji i nie
wie o czym w stolicy méwig, a czasem
mowig i 0 nas, i do nas, a przy okazji do
sporej rzeszy telewidzéw takze. Do nie-
ktorych wybranych, nawet w kolorze.
Onegdaj co$ mnie tkneto. Wigczytam
telewizor — i stusznie, przeczucie mnie
nie zawiodto. Urocza prezenterka ma-
gazynu telewizyjnego ,102“ podczas
rozmowy z lalkarzami leningradzkiego
teatru lalek goszczacymi w Warszawie,
zaczeta rozmowe w ten mniej wiecej
sposob: ,Méwi sie powszechnie — za-
szczebiotata — ze aktor-lalkarz to nie-
spetniony aktor teatru dramatycznego*.
Szlag jasny mnie trafit, co przejawito
si¢ w natychmiastowym wytaczeniu te-
lewizora i mojg — jak sig¢ pdzniej okaza-
to — niewatpliwg stratg. Doznatam,
dzigki tej nagannej zapalczywosci, dot-
kliwego uszczerbku, poniewaz wytgcza-
jac telewizor przegapitam kolejne wy-
stagpienie, kolejnego pana zblizonego
do kéf rzadowych, a interpretujgcego
po swojemu, na nowo, powszechnie
znane sformutowanie referendowe o
dwu-trzy letnim przejSciowym okresie
trudnosci. Naprawde zatuje, a ponie-
waz z profesji zajmuje si¢ takze wielo-
rakimi mozliwo$ciami interpretacji, by-
wa tego samego — cho¢ rzadko — tek-
stu, moj zal byt tym wigkszy. Uczy¢ sie
przez podpatrywanie prawdziwych za-
wodowcow nie jest przeciez dziataniem
pozbawionym sensu. By w przysztosci
unikngé tego typu niepowetowanych
strat, juz przed udaniem sie na spoczy-
nek ponownie wigczytam telewizor.
Analizujagc na spokojnie zdarzenie
opisane wyzej, do dzi$ nie rozumiem
mojego poruszenia i reakcji na stowa
prezenterki. Mato, uwazam nawet, ze
okreslenie to jest interesujgce i nie
pozbawione wdzieku. Opromienione

byto zresztg petnym czaru usmiechem
mtodej damy. Niespetniony aktor...
tadne to. Juz widze oczami duszy wy-
bity ttustym drukiem tytut powaznego
artykutu w naszym Biuletynie: Jeszcze
raz o ksztafceniu niespetnionego aktora
teatru dramatycznego pidra dinozaura-
-teoretyka i jeszcze szybszg niz naty-
chmiastowa replike rozjuszonego dino-
zaura-praktyka. Ten intro- i ekstrawe-
ryczny pojedynek mogtby do biatosci
rozpali¢ czytelnikéw pisma. Takiego ar-
tykutu jednak nie bedzie. Céz, zawsze
pozostaje telewizja...

W swoim tek$cie Notatki prelegenta
drukowanym w ,Dialogu” Jerzy Koenig
przedstawit dwa warianty radykalnego
uzdrowienia sytuacji teatralnej kraju.
Mysle, ze propozycije te, chociaz oparte
na trudnych regutach, bo zmierzajgce
do konkretnych i widocznych efektéw,
nie bedg mozliwe do wprowadzenia w
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zycie. Wszystkie nie pozorowane, a
prawdziwe zmiany sg na ogét bardzo
kiopotliwe i bolesne. Kazda ,innosc¢"
niz dotychczas wydeptane i sprawdzo-
ne $ciezki, budzi natychmiastowy od-
ruch sprzeciwu.

A jak to jest u has? U nas jest witas-
ciwie dobrze. Jesli nie wierzycie, spy-
tajcie pierwszego lepszego szefa teatru
lalkowego. Kazdy z nich jest Swiecie
przekonany, ze stoi na czele najlepszej
instytucji artystycznej kraju. Tak, naj-
lepszej. Bo albo miat juz w przesztosci
zastugi, albo o nie aktualnie zabiega.
Oczywiscie bywajg jakie$ trudnosci i
niepowodzenia, ale sg to trudnosci
zwykle przejsciowe i z natury rzeczy
obiektywne. Bo czyz nie obiektywnym
powodem zatosnego poziomu artysty-
cznego jest... zawis¢ $Srodowiska albo
to, ze biednemu dyrektorowi artysty-
cznemu przeszkadza robi¢ dobre spek-
takle brzydki naczelny? Obiektywne,
prawda? A dlaczego teatr nie uczestni-
czy w festiwalach i przeglagdach? Bo
zachorowat aktor, a widocznie jest tak
wspaniaty, ze gra w kilku tytutach na
raz. Choroba nie wybiera. Jest trud-
no$¢ obiektywna? Jest. Obecni dyrek-
torzy dawnych, wiodgcych teatrow nie
moga sie w peini wypowiedzia¢ arty-
stycznie, bo cigzy nad nimi presja na-
zwisk wielkich tworcow zwigzanych w
przesztosci z tymi scenami. Prosze,
trudnosé wybitnie obiektywna. Miejs-
cowi urzednicy ,kulturalni” sa nieprzy-
jaznie nastawieni, skutkiem czego nie

mozna robi¢ dobrego teatru i schodzi
si¢ na artystyczne psy. Jest obiektywny
argument? Jest. Same obiektywne,
przejsciowe trudnosci i Zzmudna walka z
przeciwnosciami losu. Ale poza tym
jest absolutnie wszystko w porzadku,
wiec po co zmiany i to jeszcze tak dra-
styczne. Kazdy teatr jest najlepszy, bo i
plany wykonuje, i ma petne widownie, i
ma zagraniczne recenzje. Ludzie!l!
Mamy w kraju dwadzie$cia osiem naj-
lepszych teatréw!!! Zgroza. Wiec po co
zmiany, po co przerabiac co$, co od lat
jest sprawdzone i bywa, ze sankcjonuje
panstwowymi dotacjami takze miernote
artystyczng, a miejscami zatosng chate.

Gdzie te niegdysiejsze wspaniate tea-
try z Krakowa, todzi, Warszawy, Gdan-
ska czy Poznania? Sg, rzecz jasna,
gdzieniegdzie jeszcze na etatach reszt-
ki dawnych nazwisk. Ich wtasciciele
pochyleni nad wyblaktymi od uptywa-
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jacego czasu dyplomami i recenzjami z
dni minionej chwaty, nuca piesn —
hymn weterandow. Jakie mogg by¢ sto-
wa takiej pie$ni? Nie wiem... chociaz...
pofantazjujmy. Mogtaby ona zaczyna¢
sie np. tekstem piosenki Niedzwiedzia z
Klonowych Braci Eugeniusza Szwarca,
ktérej poczatek brzmi:
Wiecie czemu ja nie fruwam? Bo po-
trzeby nie odczuwam...

Maria Joterka
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Przedstawienia
zgtoszone na

XIll OFTL w Opolu

— Wroctawski TL: tokietek, czyli
ballada o zofnierzu, co go diabet
wodzit J. Kulmowej, rez. B. Nauka,
scen. J. Mydlarska-Kowal, muz. J.
Walczynski;

— Slgski TLIA ,Ateneum* w Kato-
wicach: Dary czterech wrézek E.
Szeiburg-Zarembiny, adapt. i rez. Z.
Poprawski, scen. T. Smolicki, muz.
B. Pasternak;

— PTL ,Rabcio” w Rabce: Kopciu-
szek J. Brzechwy, rez. E. Marcin-
kéwna, scen. J. Kolecki, muz. A.
Mieczko;

— PT ,Lalka" w Warszawie: O stra-
szliwym smoku i dzielnym szewczy-
ku, przeslicznej krolewnie i krélu
Gwozdziku M. Kownackiej, rez. i
choreogr. E. Dobraczynski, scen. A.
Kilian, muz. B. Pasternak;

— PTL ,Pinokio" w todzi: Historyja
o Chwalebnym Zmartwychwstaniu
Panskim Mikotaja z Wilkowiecka,
rez. W. Kobrzynski, scen. J. Krajew-
ska, muz. M. Jaszczak;

— TLiA ,Groteska“ w Krakowie: Hi-
storia o Krolewiczu Rumianku i
siedmiu krélewnach J.|. Kraszew-
skiego, adapt. i rez. F. Leniewicz,
lalki J. Krél, scen. A. Stabon i M.
Urbaniak, muz. A. Zarycki;

— Letni dzien S. Mrozka, rez. Z. Ja-
remowa, scen. i maski K. Mikulski;
— PTA w Jeleniej Gorze: Koziotek
Matofek K. Makuszynskiego, adapt.
i rez. Z. Rej, muz. K. Arciszewski,
scen. J. Zielinski;

— PTL ,Tecza" w Stupsku: Basn o
zaklgtym kaczorze M. Kann, rez. Z.
Miklinska, scen. A. Kilian, muz. J.
Stachurski;

— PTLiA ,Kubus$" w Kielcach: Basn
o rycerzu Gotfrydzie H. Gorskiej,
adapt. K. Wojtasik, rez. L. Smigiel-
ski, scen. A. Kuryto, muz. Z. Jezew-
ski;

— Biatostocki TL: O medyku Feli-
ksie, co byt Smierci chrzesniakiem
P. Tomaszuka, rez. P. Tomaszuk,
scen. R. Strzelecki, muz. S. Czar-
necki;

— Fajnacki 1l W. Szelachowskiego,
rez. W. Szelachowski, scen. E. Lut-
czyn;

— Turlajgroszek P. Tomaszuka, rez.
P. Tomaszuk, scen. M. Malesza;
— Poznanski TLiA ,Marcinek”: Jak
zdobyé korzec ziota, czyli bezecen-
stwa pana Klausa W. Zyszkiewicza
wg H.Ch. Andersena, rez. M. Tonde-
ra, scen. T. Targonska, muz. J.
Szczerba,

— TL ,Banialuka“ w Bielsku-Biatej:
Serce jak zioty gotab J. Kulmowej,
rez. J. Binkowski, scen. J. Zitzman,
muz. B. Pasternak;

Kronika

— Lubuski Teatr im. L. Kruczkow-
skiego — Scena Lalkowa w Zielonej
Gorze: O straszliwym smoku i dziel-
nym szewczyku, przeslicznej kro-
lewnie i krolu Gwozdziku M. Kow-
nackiej, rez. T. Brzezinski, scen. A.
Fichna-Chetkowska, muz. W. Se-
dzinski;

— PTLIiA ,Baj Pomorski“ w Toru-
niu: Paluszek J. Rochowiaka, insc. i
rez. A. Antonczak, scen. A. Chody-
niecka, muz. R. Nowacki i F. Smo-
linski.

Imprezy
towarzyszace
XIil OFTL w Opolu

Przedstawienia

— Bread and Puppet Theatre (USA):
Zycie i $mieré strazaka, kreacja
zbiorowa;

— Nukketeatteri Peukalopotti (Fin-
landia): Arena, scenariusz K. Hur-
merinta, A. Proszkowska, E. Silta-
vuori, rez. A. Proszkowska, scen. J.
Mydlarska-Kowal, muz. P. Maanittu;
— TL w Lipiecku (ZSRR): Szukaj
wiatru w polu W. Lifszyc, rez. W.
Zukow, scen. A. Bobytkin, muz. G.
Birjuszow;

— C. Bochdansky (Austria): Henk i
Shipper Vavaseur Colombo, przed-
stawienia autorskie; 2
— Teatr Nowy w Warszawie: Doktor
Johann Faust, rez. Z. Mich, scen. J.

"Braun i A. Malec, muz. T. Bajerski;

— Sceny Pasyjne: autorzy R. Wo-
zniak i M. Jarnuszkiewicz;

— OTLIA im. A. Smolki: Dokad pe-
dzisz koniku R. Moskowej, rez. K.
Kobytka, scen. G. Kwiecinski, muz.
S. Nakielski;

— PTL w Watbrzychu: Z tobag ja ga-
dam monodram w rez. i wykonaniu
B. Kierca, scen. D. Kierc;

— Zfoty lis wg J. Andrzejewskiego,
scen. i rez. B. Kierc;

— Wroctawski TL: Gyubal Wahazar
S.1. Witkiewicza, adapt., insc., rez.
W. Hejno, scen. J. Mydlarska-Ko-
wal, muz. Z. Piotrowski;

— TLiM ,,Groteska": Letni dzien S.
Mrozka, rez. Z. Jaremowa, scen. K.
Mikulski;

— PWST Bialystok — Pokazy
warsztatowe studentow Wydziatu
Rezyserii: Tymoteusz Rymcimci J.
Wilkowskiego, rez. i scen. E. tabu-
dek; etiudy: Adam i Ewa, Odlot, Por-
tret — rez. E. tabudek; Wiosenna
piosenka wg W dolinie Muminkow
T. Jansson, adapt., rez., scen. M.
Chodaczynski.

Wystawy

— Teatr Lalek Leokadii Serafino-
wicz

— Ex Voto 5 Petera Schumanna
— 50 lat Teatru Lalek na Opol-
szczyznie

— Teatr Ognia i Papieru 1978 — ...
Sesja

Zorganizowana przez Ogélnopolski
Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mto-
dziezy w Poznaniu pn. Plastyka w
teatrze z udziatem Barbary Oster-
loff, Agnieszki Koecher-Hensel, Ol-
gierda Btazewicza, Leszka Madzika,
Zbigniewa Waszkielewicza oraz Ry-
szarda Winiarskiego.

Werdykt

Jury Xl Ogélnopoliskiego Festiwa-
lu Teatréw Lalek w Opolu w skia-
dzie: Teresa Rekas, Anna Smolkowa

-— honorowy cztonek Jury, Teresa
Targonska, Jan Harenda, Marek
Jodtowski, Henryk Jurkowski (prze-
wodniczgcy), Wojciech Wieczorkie-
wicz, Leszek Zuchowski po obej-
rzeniu w dniach od 19 do 25 paz-
dziernika 1987 r. o$miu konkurso-
wych przedstawien: Serce jak zfoty
gofgb Joanny Kulmowej w wykona-
niu PTL ,Banialuka” w Bielsku-Bia-
tej, Basn o rycerzu Gotfrydzie Hali-
ny Gorskiej (adaptacja: Krystyna
Woijtasik) w wykonaniu PTLIA ,Ku-
bus" w Kielcach, Historyja o Chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Pariskim
Mikotaja z Wilkowiecka w wykona-
niu PTL ,Pinokio" w todzi, Koziotek
Matotek Kornela Makuszynskiego
(adaptacja: Zdzistaw Rej) w wyko-
naniu Panstwowego Teatru Anima-
cji w Jeleniej Gorze, O Kasi, co ga-
ski zgubita Marii Kownackiej w wy-
konaniu OTLIA im. A. Smolki w
Opolu, O medyku Feliksie, co byt
Smierci chrzeéniakiem Piotra To-
maszuka wg Gustawa Morcinka w
wykonaniu BTL, O straszliwym
smoku i dzielnym szewczyku, prze-
Slicznej krolewnie i krolu Gwozdzi-
ku Marii Kownackiej w wykonaniu
PTL ,Lalka" w Warszawie, Paluszek
Jerzego Rochowiaka wg sztuki Vac-
lava Koubka i Karola Vaclava Vo-
starka PaleCek w wykonaniu PTLIA
.Baj Pomorski* w Toruniu na kon-
cowym posiedzeniu w dniu 24 paz-
dziernika postanowito: jednogtosnie
nie przyzna¢ Nagrody Gtéwnej im.
A. Smolki oraz nie przyznawac na-
grody za tekst dramatyczny w wy-
konaniu prapremierowym.

W dziedzinie rezyserii, scenografii,
muzyki i sztuki aktorskiej Jury przy-
znato nagrody i wyréznienia naste-
pujgcym twoércom:

W dziedzinie rezyserii:

— nagrode pierwszg Piotrowi To-
maszukowi za rezyseri¢ O medyku
Feliksie, co byt Smierci chrzesnia-
kiem Piotra Tomaszuka wg Gustawa
Morcinka w BTL;

— nagrode druga Zdzistawowi Re-
jowi za rezyserig Koziotka Matotka
Kornela Makuszynskiego w Pan-
stwowym Teatrze Animacji w Jele-
niej Gorze;

— nagrode trzecig Aleksandrowi
Antonczakowi za rezyserig Paluszka
Jerzego Rochowiaka w PTLIiA ,Baj
Pomorski“ w Toruniu.

W dziedzinie scenografii:

— nagrode pierwszg Rajmundowi
Strzeleckiemu za scenografie do
przedstawienia O medyku Feliksie,
co byt Smierci chrzesniakiem Piotra
Tomaszuka wg Gustawa Morcinka
w BTL;

— nagrode trzecig Jerzemu Zitz-
manowi za scenografi¢ do przed-
stawienia Serce jak zioty gofgb
Joanny Kulmowej w PTL ,Banialu-
ka" w Bielsku-Biatej;

oraz dwa wyrdznienia:

— Alicji Chodynieckiej za sceno-
grafie do przedstawienia Paluszek
Jerzego Rochowiaka w PTLiA ,Baj
Pomorski* w Toruniu;

— Janowi Zielinskiemu za sceno-
grafie do przedstawienia Kozielek
Matofek Kornela Makuszynskiego w
Panstwowym Teatrze Animacji w
Jeleniej Gorze.

W dziedzinie muzyki:

— nagrode pierwszg Stawomirowi
Czarneckiemu za kompozycje mu-
zyki do przedstawienia O medyku
Feliksie, co byt Smierci chrze$nia-
kiem Piotra Tomaszuka wg Gustawa

Morcinka w BTL;

dwie nagrody trzecie:

— Krzysztofowi Arciszewskiemu za
opracowanie muzyczne do przed-
stawienia Koziofek Matofek Kornela
Makuszynskiego w Panstwowym
Teatrze Animacji w Jeleniej Gorze;
— Romanowi Nowackiemu i Fran-
ciszkowi Smolinskiemu za kompo-
zycje muzyki do przedstawienia Pa-
luszek Jerzego Rochowiaka w PT-
LiA ,Baj Pomorski® w Toruniu;
wyréznienie:

— Bernadetcie Rau za przygotowa-
nie wokalne i muzyczne do przed-
stawienia O medyku Feliksie, co byt
Smierci chrzesniakiem Piotra To-
maszuka wg Gustawa Morcinka w
BTL.

W dziedzinie sztuki aktorskiej:
dwie nagrody zespotowe:

— dla zespotu Biatostockiego Tea-
tru Lalek za wykonanie przedsta-
wienia O medyku Feliksie, co byt
Smierci chrzesniakiem Piotra To-
maszuka wg Gustawa Morcinka;
— dla zespotu Panstwowego Teatru
Animacji w Jeleniej Gorze za wyko-
nanie przedstawienia Koziofek Ma-
tofek Kornela Makuszynskiego;
oraz nagrody indywidualne ufun-
dowane przez Zarzad Gtowny ZASP
dla:

— Lucyny Pgczek-Nowak za role
Matuski, Zajgca i Skrzata Il w
przedstawieniu O Kasi, co gaski
zgubita Marii Kownackiej w OTLIA
im. A. Smolki;

— Teresie Sreberskiej za rolg w
przedstawieniu Paluszek Jerzego
Rochowiaka w PTLiA ,Baj Pomor-
ski“ w Toruniu;

— Ewie Sztuce za role Kasi w
przedstawieniu O Kasi, co gaski
zgubita Marii Kownackiej w OTLIA
im. A. Smolki;

— Ewie Wyszomirskiej za role Ko-
walowej, Kozy i Skrzata | w przed-
stawieniu O Kasi, co gaski zgubita
Marii Kownackiej w OTLIA im. A,
Smolki.

Ponadto Jury postanowito przyznaé
nagrody:

— Grzegorzowi Kwiecinskiemu i
Andrzejowi Czyczyle za koncepcije
inscenizacyjno-plastyczng  przed-
stawienia O Kasi, co gaski zgubifa
Marii Kownackiej w OTLIA im. A.
Smolki;

— Wojciechowi Kobrzynskiemu i
Jadwidze Krajewskiej za koncepcj¢
inscenizacyjno-plastyczng  przed-
stawienia Historyja o Chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim Mikota-
ja z Wilkowiecka w PTL ,Pinokio" w
todzi.

Jury przyznaje dyplomy honorowe
wybitnym tworcom teatru:

— Adamowi Kilianowi za wartosci
plastyczne scenografii do przedsta-
wienia O straszliwym smoku i dziel-
nym szewczyku, przeslicznej kro-
lewnie i krolu Gwozdziku Marii
Kownackiej w PTL ,Lalka" w War-
szawie;

— Bogumitowi Pasternakowi za wa-
lory muzyki do przedstawien Serce
jak ztoty gotab Joanny Kulmowej w
TL ,Banialuka” w Bielsku-Biatej i O
straszliwym smoku i dzielnym szew-
czyku, przeslicznej krélewnie i krélu
Gwozdziku Marii Kownackiej w PTL
JLalka® w Warszawie.

Kronike opracowata T. Ogrodziriska.

Oddano do druku w styczniu 1988.



W numerze nastepnym:
Szopka w polskiej tradycji
teatralnej.
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